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WPROWADZENIE

Wprowadzenie

Glina jest wyjatkowym materialem, z ktérego mozna tworzyc
najprzerézniejsze rzeczy, od przedmiotéw codziennego uzytku po olbrzymie
rzezby plenerowe. Techniki modelowania, zdobienia i wykanczania ceramiki
byly przekazywane z pokolenia na pokolenie, a wiedza przodkow jest ciagle
uzupetniana nowymi spostrzezeniami i wynalazkami technicznymi.

HISTORIA CERAMIKI

Historia ceramiki jest czescia historii rodzaju ludzkiego i odzwierciedla
zmieniajace sie zwyczaje i rytualy cywilizacyjne. Od najdawniejszych czasow
ludzie wykonywali z gliny przedmioty wotywne, ktére wyrazaly ich uczucia
religijne. Ceramika uzytkowa pojawita si¢ w czasie, gdy czlowiek zaczat
uprawiaé role (10000-8000 lat p.n.e.). Naczyn glinianych uzywano do
przechowywania zywnosci, ale sfuzyty rowniez jako urny na prochy
zmartych. Wykonywano je z chropawej gliny — wypalanej w niskiej
temperaturze, wskutek czego byly one kruche. Czgsto naczynia dekorowano,

odciskajac na nich jakié wzor lub za pomoca glinek szkliwnych, i polerowano.

Ten rodzaj ceramiki pochodzacej z ok. 6000 roku p. n. e. odkryto

w Azerbejdzanie i nad Dunajem na potudniu Wegier. Najwczesniejszy ze
znanych, poswiadczonych na pismie jezykéw, sumeryjski, ktérym moéwiono
w Mezopotamii (na terenie dzisiejszego Iraku), byt zapisywany pismem
klinowym. Najstarsze zabytki tego jezyka pochodza
z czasow ok. 3000 roku p.n.e. i sktadajg sie ze stow
wyrytych igta na matych tabliczkach z wilgotnej
gliny. Wszystko to stanowi $wiadectwo inwencji
naszych przodkéw. Wiele okazow starozytnej
ceramiki z Bliskiego Wschodu i wysp Morza
Srédziemnego do tej pory nie ma sobie rownych
pod wzgledem umiejetnosci technicznych

i wyczucia estetycznego ich tworcow.

W starozytnych Chinach i Japonii garncarze zaczeli
wypalaé¢ kamionke w wyzszych temperaturach,
nadajgc glinie niebywalg trwalosé. Niedawno

w Chinach wykopano piece garncarskie
pochodzace z epoki Yangshao (okoto 5000 lat
temu), Zeszklone polewy pojawily sie w drugim
tysiacleciu p.n.e., dzieki czemu mozna bylto nadac
naczyniom barwe i fakture oraz wykorzystac
specyficzne cechy gliny. Odkryto przerozne
mozliwosci zwiazane z wytwarzaniem ceramiki

- najistotniejsza stata sie forma. Zrezygnowano

z nadmiernego zdobienia i ceniono slady
oddziatywania ognia na surowa gline.

T XXX

Dainis Pundurs totewski artysta Dainis

Pundurs tworzy duze serie prac, czgsto

z mysila o konretnej lokalizacji. Na zdjeciu
instalacfa z naczyn modelowanych na kole,
umieszczona we wnetrzu gotyckiego kosciofa.
Faktura powierzchni tych imponujacych
wyrobow stanow! odzwierciedlenie
naturalnych materialow, z ktorych go
zbudowano, | tworzy atmosfere pefng spokoju.

2 PEPOWINA

Mikang Lim Mikang Limn z rzezbiarskq wizja

tworzy prowokujace do myslenia | czesto
niepokojace instalacje stanowiace komentarz
na temat kondycji ludzkiej. Artystka lubi
uzywac w swoich pracach roznych mediow,
laczac materialy naturalne z technologiq
wideo | obrazowaniem komputerowym.
Postac matki wykonana z wypalanej kamionki
polgczona jest plataning sznurow z dzieckiem

pokazanym na szpitalnym monitorze wideo.




WPROWADZENIE 7

3 DZBAN

Martin McWilliam Dzban zbudowany
z platow gliny nasladuje ksztaft tradyeyjnych

naczyn, ale podobienstwo fest zludne.
Splaszczona rzezba stanowi aluzje do
tradycyjnych form garncarskich, jednak
zostala w osobliwy sposob uzupefniona
biatyrmi | brazowymi plaszczyznami
wykonanymi z gestwy kaolinowe|, wypalonej
w redukuface/ atmosferze pieca na drewno.

CERAMIKA WSPOLCZESNA

Glina stanowi wyjatkowy materiat pozwalajacy artyscie na indywidualna
wypowiedz zarowno przy tworzeniu przedmiotow uzytkowych, jak

i dekoracyjnych. Ceramikéw nie ogranicza juz dostepnos¢ na miejscu
surowcow i sprzetu. Obecnie wszedzie tatwo naby¢ materiaty

o poréwnywalnej jakosci. Takze pomysly artystow przenikaja z jednej
cywilizacji do drugiej, bez wzgledu na réznice geograficzne czy kulturowe.
WYJATKOWA FORMA ARTYSTYCZNA

Glina to wyjatkowy surowiec, ktéry mozna ksztattowac rekami, bez uzycia
narzedzi lub uzywajac ich w niewielkim zakresie. Powstajg w ten sposob
piekne przedmioty, ktérym mozna nadac twardosc kamienia, poddajac je
dziataniu wysokiej temperatury. Praca z gling sprawia, ze obcujemy

z zywiolami. Woda i powietrze zapewniaja plastycznos¢ miekkiej, dajacej sig
urabia¢ glinie, ogien zas utrwala stworzone przez nas ksztaity. Glina zacheca
nas do pozostawienia $ladu po sobie, mamy chec scisnac ja w dioni i nadac
postaé naszym pomystom. W tej ksiazce omawiamy szczegotowo sztuke
garncarstwa, od przygotowania gliny i roznych technik jej modelowania po
sposoby wykanczania powierzchni i metody wypalania. Obok przyktadéw
ilustrujgcych omawiane techniki pokazano wiele gotowych prac wykonanych
przez znanych tworcow z catego swiata, ktére moga zachwycic

i zainspirowac osoby pracujgce w tej wspanialej dziedzinie. 3
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Rozdziat I

GLINA | MASY
CERAMICZNE

Wszystkie wyroby ceramiczne wykonuje sie z materialu wystepujacego
powszechnie w naturze — gliny. Mozna ja znalez¢ w znacznych ilosciach
prawie w catej skorupie ziemskiej. Glina staje sie ceramika po wystawieniu
jej na dziafanie bardzo wysokiej temperatury powodujgcej stopienie ze sobg
czasteczek i stwardnienie masy, dzieki czemu powstaje jednolity materiaf,
czesto trwalszy od skaty. Nie rozpuszcza sie on ani nie faczy z innymi, dzieki
czemu idealnie nadaje sie do zastosowan domowych i uzytkowych. Glina
stanowi rowniez wspanialy material dla rzezbiarza — jest miekka i podatna,
dzieki czemu fatwo sie ja ksztaltuje recznie, czesto bez potrzeby uzycia
narzedzi, po czym mozna rzezbe wypali¢, uzyskujac trwaly efekt.

WYBOR GLINY

Decyzja, czy przygotowacé samodzielnie gline z miejscowych surowcow, czy
kupi¢ gotowa, zalezy gtownie od tego, ile ceramiki sie wytwarza i jaki rodzaj
gliny jest potrzebny. Przygotowywanie surowej, wykopanej gliny moze
okazac sie ciezkg pracg, ale tez moze dac¢ zadziwiajace rezultaty. Glina
dostepna w handlu odznacza sie stalymi wiasciwosciami i dostarczana jest
w czystych, fatwych w uzyciu opakowaniach. W praktyce przy wyborze
rodzaju gliny nalezy uwzgledni¢ tylko jedng rzecz, to znaczy jej
przeznaczenie. Moze to byc efekt, jaki chce sig osiagnaé, lub charakter
wykonywanej pracy oraz stosowana technika.

GLINA PLASTYCZNA

Glina jest substancja bardzo podatng i jej najwazniejsza cecha, plastycznosc,
umozliwia zachowanie ksztattu po uformowaniu, przy czym powierzchnia
pozostaje gtadka i niepopekana. Wytrzymalos¢ gliny przy manipulowaniu
nig zalezy od jej plastycznosci. Jedynie dotkniecie gliny rekg — sprawdzenie,
jak reaguje na zginanie, watkowanie, rozcigganie i Sciskanie oraz jaki jest
stopien jej kurczliwosci, wytrzymalosc na paczenie sie, wytrzymalosé przed
wypaleniem i przydatnosc¢ do modelowania na kole — pozwoli na dokonanie
swiadomego wyboru. Niewiele rodzajow gliny ma wszystkie pozgdane
przez nas cechy, wiec dobrze bedzie przed wyborem swojej ulubionej masy
przeprowadzi¢ troche prob.

OCENA PLASTYCZNOSC/

Plastycznasc gliny i jej przydatnosc do pracy
ocenia sig formujac walfek i zwijajgc go

w ciasng petle lub kofko. Gliny z duzg
zawartoscig palonki (schudzone) latwo sig
rozdzielajq | pekaja, natormiast masy bardzie/
plastyczne wyginaja sig bez zadnych
widocznych oznak pekania.
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Glina naturalna i przygotowana

Istnieja dwie geologiczne kategorie gliny — gliny pierwotne lub spagowe oraz
wtorne, czyli osadowe. Gliny pierwotne to te, ktore pozostaty w miejscach
swojego powstania, ale takich jest na calym $wiecie stosunkowo niewiele.
Gliny wtorne to te, ktére ulegly erozji i wskutek ruchéw wody oraz ziemi zna-
lazty sie w warstwach osadowych. Ceramicy uzywajg giéwnie pigciu rodza-
jow gliny: pierwotnej i wtérnej glinki porcelanowej (kaolinu) oraz czterech
rodzajow gliny wtérnej, znanych jako glina garncarska, glina ogniotrwata (sza-
mot), glina kamionkowa i powierzchniowa. Glina ma barwe od biafe] po czer-

7 GLINA KAMIONKOWA

Rzadko spotykana w naturze; na ogof gliny
kamionkowe to mieszanina gliny garncarskiej

wonobrazowa, w zaleznosci od zawartosci zelaza i innych zanieczyszczen. i innych mineratéw dodanyeh po to, by nadac
szczegolne cechy glinie w stanie surowym lub
GLINA NATURA LNA po wypaleniu. Zazwyczaj ma szarg barwe,

Naturalnie plastyczne gliny to takie, ktérych mozna uzywaé po minimalnym za-  “ po wypsleniu — od cieminozdttej do biste),

ledwie oczyszczeniu. Pierwotna glinka porcelanowa jest bardzo czysta, ale nie- 2 CZERWONA GLINA POWIERZCHNIOWA
plastyczna wskutek swojej struktury, gdyz skiada sie z duzych czasteczek. Jest to najpowszechniej spotykana glina
Proces wietrzenia, ktéremu podlegaty gliny wtérne, sprawi, ze sa one bardziej ~ naturaina. Zawartosc tenku zelaza nadaje i
plastyczne, poniewaz oddziatywanie czynnikéw atmosferycznych spowodowa- charsktsrystyczny kator, a Xezamionaa J tienek
{o rozdrobnienie czasteczek. Jednak rzadko zdarza sie, by jakiejkolwiek gliny
naturalnej mozna byfo uzywa¢ w czystej postaci. Zazwyczaj dodaje si¢ do niej
inne surowce umozliwiajace zachowanie rownowagi pomiedzy plastycznoscia, Gline ogniotrwala, to znaczy wytrzymalg na

kurczliwoscia, temperaturg wypalania i wytrzymatoscia. wsoka_ _rerﬁperérure, zazwyczaj spotyka sig
w poblizu cienkich pokfadow wegla. Po

glinu ufatwiajg witryfikacje.

3 GLINA OGNIOTRWALA (SZAMOTOWA)

wypaleniu przybiera barwe ciemnozoftg

i moze by¢ uzywana sama lub jako dodatek
do innyeh glin, tworzgc mase podatng na
formowanie. Gline szamotowa wypala sig

i miele na drobne czasteczki, uzyskujgc rozne
rodzaje palonki do schudzania gfiny.

4 GLINKA PORCELANOWA

Ta pierwotna glina o wysokiej temperaturze

wypalania sama jest nieplastyczna, ale jest
sktadnikierm powszechnie wystepujgcym
w receptach na gline i szkliwa. Molochit,
zeszklona postac glinki porcelanowey, jest
uzywany jako czysto bialy, stabilny dodatek
schudzajacy do wielu mas ceramicznych.

5 GLINA GARNCARSKA

Delikatna glina wtdrna, zbyt plastyczna, by

mozna bylo stosowac ja sama. Po wypaleniu
staje sie biala lub prawie biafa, Powszechnie
uzywana do szkliwienia, a takze jako skladnik

mas kamionkowych i porcelanowych oraz
4 5 6 glinek dekoracyjnych.

6 BENTONIT
GLINA SPROSZKOWANA - Podobny do gliny mineraf dodawany do mas

Ta sucha glina sproszkowana jest uzywana ceramicznych i porcelany kostnef w celu
do samodzielnego mieszania. Podstawowe zwiekszenia plastycznosci. Niewielki procent
przepisy znajdujg sie w rozdziale drugim bentonitu dodany do szkliwa zapobiega

(patrz str. 18-33). opadaniu czasteczek w zawiesinie.




GLINA NATURALNA | PRZYGOTOWANA

GLINA PRZYGOTOWANA

Kupujgc gline od dostawcy, dostaje sie kombinacje wystepujacych w naturze
rodzajow gliny zmieszanych wediug przepisu. Gliny te poddane sg
procesowi ulepszania przez wyttaczanie lub za pomocg kruszarki-kotogniotu.
W tym procesie glina zostaje zmielona i oczyszczona z wiekszosci
zanieczyszczen. Nastepnie rozne rodzaje gliny miesza sie ze soba i faczy

z innymi substancjami w celu uzyskania odpowiednich wilasciwosci, barwy

i faktury. Takie gotowe gliny moga zmieniac sie z czasem wskutek tego, ze

w roznych miejscach ich pozyskiwania wystepuja rozne zanieczyszczenia,
ale podejmuje sie wysitki, by w jak najwiekszym stopniu zachowac statos¢
cech i te sama jako$¢. Dobrzy dostawcy oferujg wiele rodzajow gotowych
glin, od gliny porowatej i kamionki do biafej porcelany wypalanej w wysokiej
temperaturze, oraz kilka rodzajow glin specjalnych, takich jak materiat T.

SAMODZIELNE PRZYGOTOWYWANIE GLINY

Wielu ceramikow woli samodzielnie mieszac gline. Podstawe wiekszosci mas
ceramicznych stanowi glina garncarska (bardzo plastyczna, wystepujaca

w przyrodzie) z dodatkiem topnikéw takich jak skalen, poprawiajacych
wytrzymatoséé wyrobow po wypaleniu, oraz glinki porcelanowej i kredy

w celu zmniejszenia plastycznosci. Gliny chropowate, odporne na paczenie
sie i szok termiczny, uzyskuje sie przez dodanie palonki lub piasku.

GOTOWE MASY CERAMICZNE

Producenci zazwyczaj klasyfikuja gliny wedfug
temperatury ich wypalania.

71 PORCELANA

Charakteryzuje sie matymi wymiarami
czgsteczek | po wypaleniu jest najbielsza ze
wszystkich glin. Zakres temperatury
wypalania: 1280-1350°C.

2 MATERIAL T

Bardzo plastyczna masa o barwie biafgj lub
kremowej, odporna na paczenie sig i szok
termiczny dzieki duzej zawartosci molochitu.
Doskonale nadaje sie do wykonywania prac
o duzych rozmiarach, do wyrobu kafli oraz
ceramiki wypalanej technika raku. Zakres
temperatury wypalania: 1000-1300°C.

3 KAMIONKA

Gladka, plastyczna glina dobrze nadafgca sig
do modelowania na kole | wypalania
redukujacego. Zakres temperatury wypalania:
1200-1300°C.

4 KAMIONKA SCHUDZONA

Dodatek palonki lub piasku zwigksza
wytrzymalosc | odpornosc na paczenie sig.
Zakres temperatury wypalamia: 1200-1280°C.

5 MASA DO RAKU

Ta glina z duza zawartoscig palonki idealnie
nadaje sie do recznego modelowania

i wypalania technika raku. Zakres temperatur
wypalania: 1000-1280°C.

6 GLINA POROWATA

Glina przeznaczona do wypalania w nizszych
temperaturach. Moze miec barwe czerwong
lub biala. Wymaga szkliwienia, by nie
przepuszczala wody. Zakres temperatury
wypalania: 1000-1180°C.

PATRZ ROWNIEZ
Dodatki do gliny, strona 15

Surowce powszechnie wystepujgce, strony 174-175

"




GLINA I

Ulepszanie i testowanie gliny

MASY CERAMICZNE

GEINA NATURALNA | PRZYGOTOWANA

Wiekszosé garncarzy kupuje od dostawcéw gline, ktora tatwo urabiac

i o statych wiasciwosciach. Jednak nawet w takiej sytuacji garncarz nigdy nie

wie zbyt wiele na temat uzywanego materiatu. Wprawdzie wykopywanie

i ulepszanie gliny naturalnej to ciezka praca, ale zarazem interesujgce
doswiadczenie i pouczajgce ¢wiczenie. Bez wzgledu na to, czy mamy

do czynienia z gling wykopang samodzielnie, czy przygotowywang

z zakupionych surowcow, to jej przy_gotowywanie i testowanie przebiega tak
samo. Chcac osiagnaé jakis szczegolny efekt czy zastosowac wybrang
technike obrobki, trzeba uzy¢ odpowiedniej masy ceramicznej, a uzyskanie

wiasciwego skiadu wymaga dokfadnego
wyprébowania. Najczesciej sprawdza sie cztery
wlasciwosci gliny — plastycznosé, kurczliwose,

porowatosc i temperature wypalania.

PLASTYCZNOSC

Plastycznosé wyprobowuje sie wytaczajgc watki
z gliny i silne je zginajac. Pozwala to sprawdzic,
czy glina nie peka. Jezeli trzeba zwigkszy( jej
plastycznos¢, nalezy doda¢ materiafu o duzej
plastycznosci, takiego jak bentonit. Dobrze jest

| 1 Te kawatki gliny po wykopaniu
" z ziemi zawieraly zanieczyszczenia,

takie jak kamienie, szczatki roslin

\_ i owady. Przed przystapieniem do

' rozbijania gliny nalezy pozwoli¢, by
dobrze wyschta.

Rozdrobnié¢ skamieniafa gline
2na mniejsze kawatki za pomocg
miotka lub pobijaka, a nastepnie
rozkruszyé uzywajac ciezkiego watka.
Wtozyé do miski rozkruszona gline
i dodac tyle wody, by ja pokryta.
Sporzadzajac gline ze sproszkowanych
surowcow, nalezy odwazy¢ sktadniki,
zmieszac je ze soba w misce i zalaé

woda.

NARZEDZIA

+ Mfatek lub pobijak

» Wafek 2

+ Miska

. P}ask:_';paﬁaﬁ lub gumowe
narzedzie do wygladzania
Sito o gestosel 80

« Plyta gipsowa

Poczekacé, az glina nasigknie i stanie
3si¢ catkiem migkka. Zajmie to mniej
czasu w przypadku gliny z dodatkiem
palonki niz bardziej delikatnej. Odla¢
nadmiar wody i rozmiesza¢ gline

na gesta papke.




PATRZ ROWNIEZ

Typy ceramiki, strony 18-33
Szkliwa, strony 178-187
Piece i wypalanie, strony 188-207

7i 2 TESTOWANIE KURCZLIWOSCI

Z dwdch kawatkow gliny wytoczyc dwie
probki ditugosci 15 cm i posrodku kazdef

z nich wyzlobi¢ kreske dfugoser 10 cm.
Zmierzenie wyzlobionych linii po podsuszeniu
gliny, po wypaleniu jej na biskwit

i po wypaleniu w najwyzszej dopuszczalne/
temperaturze pozwolf oszacowac

w procentach kuczliwosc danego

rodzafu gliny.

4Dodaé wiecej wody, aby glina
uzyskata konsystencje smietany.

&

i

ULEPSZANIE | TESTOWANIE GLINY

poeksperymentowaé, zginajac, skrecajac, splatajac i rozciagajac gling,
by poznaé jej wiasciwosci (patrz str. 9).

KURCZLIWOSC

Kurczenie sie gliny nastepuje w trzech etapach. Najpierw, kiedy wysycha,
pozniej, kiedy jest wypalana na biskwit, i po raz trzeci, kiedy zostaje
wypalona w najwyzszej, przewidzianej dla danego rodzaju temperaturze.
Najsilniejsze kurczenie si¢ gliny nastepuje na etapie wypalania na biskwit.
Doktadnie odmierzone naciecia na probnej ptytce pozwalajg odczytac,

o ile sie skurczyta podczas kazdego z tych etapow.

POROWATOSC

Porowatos$¢ wypalonej ceramiki jest bardzo wazna cechg, poniewaz od niej
zalezy, ile szkliwa zaabsorbuje podczas zdobienia. Nalezy wypali¢ kilka
prébek na biskwit | sprawdzic, ile szkliwa w nie wsigknie. Od porowatosci
gliny zalezy rowniez to, jak szkliwo do niej przylega.

TEMPERATURA WYPALANIA

Niektore gliny w wyzszej temperaturze topig sie, szczegolnie te, ktore
wykopano ze zl62 na plazach, poniewaz tlenek zelaza i sole pochodzace

z wody morskiej pefnig role topnika obnizajacego temperature topnienia.
Inne gliny moga wytrzymaé temperatury dochodzace do 1400°C, zanim
dojrzeja. Testujac temperature wypalania, nalezy upewnic sig, czy probki nie
leza w piecu na peknietej potce, poniewaz stopiona probka moze spas¢ na
inny wyrdb lub na jakas cze$¢ wyposazenia pieca. -

Wylaé przepuszczong przez sito Zdjaé zesztywnialg gline z plyty
5ptvnnq gline na plyte gipsowa 69ipsowej przyciskajac kule gliniang
i wyrownaé. Glina zesztywnieje dosé do gestwy, by zebraé wszelkie jej
szybko i trzeba bedzie jg czesto pozostato$ci. Zagniatac gline, az uzyska
obracaé na plycie, by nie twardniafa jednorodna i jednolita konsystencije

zbyt szybko. (patrz str 40-41).




14

GLINA | MASY CERAMICZNE

GLINA NATURALNA | PRZYGOTOWANA

Odzyskiwanie gliny

Podczas prac ceramicznych zawsze powstaje pewna ilos¢ odpadow gliny
— obrzynki i kawatki na tacy przeciwrozbryzgowej kofa garncarskiego, mate
wateczki, ktére za bardzo zesztywnialy, by dato sie ich uzy¢, lub stwardniate
skrawki podsuszonych ptatow. Kazda gline, jezeli nie zostata jeszcze
wypalona, mozna doprowadzi¢ do stanu uzywalnosci. Wbrew temu, czego
mozna by oczekiwaé, glina staje sie lepsza z czasem i jesli pozostawi sig ja
miekka, to jej plastycznos¢ sie poprawi.

Dobrym zwyczajem jest wkiadanie kazdego rodzaju uzywanej gliny do
oddzielnego wiadra z pokrywa, by uchronié jg przed zanieczyszczeniem.
Mozna nastepnie pozwoli¢, by glina ta wyschia, i ponownie ja zmiekczy¢
dodajac wody, kiedy to bedzie potrzebne. Na tym etapie mozna zmieszac ze
soba dwa rodzaje gliny, nasaczajac je wodg. Uzyskang w ten sposob
mieszanine mozna znowu doprowadzié¢ do stanu sztywnosci, ktadac na
plycie gipsowej, oraz zagnies¢ przed uzyciem. Odzyskana glina wymaga
diuzszego zagniatania, poniewaz zazwyczaj zawiera suche grudki. Jesli
odpadéw jest duzo, to zastosowanie mieszarki przyspieszy prace. Plyta
gipsowa powinna mie¢ grubos¢ co najmniej 5 cm, by mogta wchianiac
wode ze szlamu glinianego. Po pracy plyty nalezy wysuszy¢, ustawiajac je
pionowo, by zapewni¢ przeptyw powietrza z obu stron.

ODZYSKIWANIE GLINY

e
* Dzbanek
* Plyta gipsowa

ROZNE DODATKI

1 Sucha porcelana rozgnieciona na kawafki

nadafe glinie wyrazna fakturg i po wypaleniu
tworzy rozmyte grudki.

2 Skalen zagnieciony do gliny kamionkowef
tworzy fadne, delikatne wypryski na powierzchni.
3 Grys i kruszywo nadaja wyrazng fakture
rzezbom. Niektdre okruchy roztopig sig, inne
pozostana i zachowajq ostre krawedzie,

4 Palonka to wypalona i zmielona glina, ktorg
dodaje sie do masy glinianej w celu
wzmacnienia jej wytrzymalosci.

5 Gruby molochit jest dostepny w postac/
bardzo duzych czastek. Stosowany jest do prac
rzezbiarskich o chropowatej fakturze.

6 Drobny molochit dobrze zastgpuje palonke

w sytuacfach, gdy zachawanie biafej barwy gliny
ma istotne znaczenie.

Wila¢ czysta wode do wiadra
1 z wysuszong gling tak, by ja
catkowicie pokryé. Po kilku dniach glina
rozpadnie sie na czasteczki i powstanie
z niej szlam, ktéry osiadzie na dnie
wiadra. Zebraé nadmiar wody
wpychajac kubek do szlamu tak,
by mogta wplynaé do niego woda.
Powtarzaé czynnos$¢ do momentu,
gdy na powierzchni szlamu pozostanie
niewiele wody.

Wytozyé rozmiekczong gling na
ZpMe gipsowa, rozprowadzajac jak
najréwniej, by wyschia réwnomiernie.
Odwracaé regularnie mase, by
umozliwié wysychanie od géry i od
dotu.

Po zesztywnieniu gliny zdjac¢ ja
3 z plyty i zagnies¢ dokfadnie,
przeciagajac wielokrotnie drut przez
blok (patrz str. 40). Przed
zapakowaniem gliny w plastyk
i odtozeniem do poZniejszego uzycia
(patrz str. 41) zagnies¢ ja, aby masa
stata sie jednorodna. Zagniata¢ gline
delikatniej niz normalnie, by nie
wyschta zbyt szybko.




PATRZ ROWNIEZ
Surowce powszechnie wystepujace, strony 174-175

1 Odwazy¢ potrzebng ilosé palonki
i wiozy¢ do miski. Zazwyczaj

mieszanka zawiera 1-1,5 kg palonki

i 25 kg gliny plastycznej. Palonke nalezy
zwilzyé, by zapobiec wysuszeniu gliny
wskutek jej porowatosci.

ODZYSKIWANIE GLINY | DODATKI ' 15

DODAWANIE PALONKI

Drutem pociac bryfe gliny na pfaty
2i ufozyé je w stos. Przycisnac gline
i doktadnie zagnies¢ palonke do gliny
plastycznej w zwykly sposéb
(patrz str. 41).

Dodatki do gliny

Wielu ludzi zajmujacych sie ceramika eksperymentuje

z dodatkami w celu poprawienia wiasciwosci uzytkowych gliny
lub czesciej — ulepszenia faktury lub wykonczenia powierzchni.
Najpopularniejszym dodatkiem jest sama glina, ktéra mozna
dodaé w postaci palonki. Jest to wypalona glina, ktorg miele
sie na ziarna i miesza z glina plastyczng w celu zwigkszenia
wytrzymatosci masy i odpornosci wyrobéw na paczenie sie.
Ziarna palonki moga byc réznej wielkosci, od drobnego
proszku po gruby grys, ktéry nadaje glinie ziarnisty wyglad.
Palonka z czerwonej gliny spowoduje rozpryskiwanie sie zelaza
w szkliwie, znaczac plamkami powierzchnie wyrobow
kamionkowych, szczegolnie przy wypalaniu redukujgcym.
Biata palonka jest dostepna w postaci molochitu, uwapnionej
glinki porcelanowej, stanowiacej popularny dodatek do biatych
glin kamionkowych i porcelany ze wzgledu na to, ze nie
wplywa na barwe. Skalenie i okruchy granitu topia sie

w wysokiej temperaturze, tworzac rozmyte, tluste wypryski na
powierzchni wypalanej ceramiki. Duze skupiska mineratow
ogniotrwatych sa nieaktywne i podczas wypalania gliny

nie topia sie. Dodatki te moga utworzy¢ piekne wzory

po wygtadzeniu powierzchni szlifierka.

Drutem przecia¢ bryle na pot i prze-

ciagnac¢ palcem po powierzchni, by
sprawadzié, czy palonka zostata row-
nomiernie rozprowadzona w masie.

NAm
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Ceramika nieszkliwiona

Garncarze przez tysiaclecia eksperymentowali z réznymi rodzajami gliny,
dodajac do niej rozmaite materiaty w celu zmiany jej wiasciwosci i uzyskania
efektéw dekoracyjnych. Ponizsze przykiady pokazuja, jak pigkna
powierzchnig gliny mozna uzyskaé bez szkliwienia.

1 FORMA Z KRUSZYWEM

(SZCZEGOL)

David Binns Artysta tworzy proste, oszczgdne
formy przyciagajace wzrok dzigki dodawaniu
raznych kruszyw do gliny. Istotne znaczenie

w jego pracy ma szlifowanie i polerowanie
powierzchni. Po szlifowaniu widac kruszywo
zawarte w masie. Jest to proces na pozor
blizszy rzezbieniu w kamieniu. Uzyskane
powierzchnie podobne sa do wypolerowanych
kamyczkow znalezionych na plazy.

2 FORMA STOJACA

David Binns Binns, mieszajqc z glina duze

kawatki kruszywa, tworzy odlewane formy,
fascynujgce i piekne w swoim minimalizrmie.
Mieszanke wiano do wielu form gipsowych

i ubijano patykiem do czasu wypetnienia
formy. Bryle wypalano bardzo wolno do czasu
osiggnigcia temperatury wypalania kamionki,
a nastepnie powierzchnig oszlifowanao, by byly
widoczne roznorodne barwne czasteczki
zawarte w bryle.

3 DZBANEK

Rodzina Magopat Ten piekny, wypalony na

czarno dzbanek pochodzi z tradycyjnego
warsztatu garncarskiego w pofnocnej
Moldawii, gdzie ceramikg w tym stylu
wykonuje sie od tysigca lat. Na polerowang
czerwong gling zostaly naniesione zdobienia
w postaci kresek, kolek i wezykow. Wypalanie
odbyto sie w duzym piecu opalanym
drewnem, w ktorym przez cafy czas
wystepowal niedobdr tlenu, wskutek czego
wytwarzalo sig wiele dymu, ktory wniknal

w porowatg gling, czerniac fa i powodujac, ze
polerowane migjsca blyszcza.

4 BILET POWROTNY

Graham Hay Ceramik konceptualista Graham Hay porownuje swoje metody pracy do

stosowanych przez rzemiesinikow pracujgcych w drewple, szczegolnie stolarza czy szkutnika.
Jego techniki sa odmienne od tradycyjnych. Wielu ceramikow zaskakuje niekonwencjonalny
sposéb konstruowania przez niego prac. Na tym przykladzie pokazana zostala jego
najbardziej rewolucyjna technika, ktorg nazywa ,zanurz i przyklej”. Catkowicie wyschniete
platy gliny zostaly potamane na mniejsze kawarki i posklejane rzadkg gling papierowa w celu
stworzenia formy, ktora trudno by byfo uzyskac ceramikowi pracufgcemu w sposob
tradycyjny.




[}

5 PARABAN (JAKO PARA)

Gabriella Kuzsel Ta praca zostala poczatkowo wykonana z wycietych
kawatkow papieru, sklejonych tasma w celu stworzenia poZgdanej
formy. Do wyciecia platow czerwonej gliny z dodatkiern palonki uzyto
papierowych szablonow. Po polgczeniu tych kawatkow delikatnie je
odksztalcono, fagodnie naciskajac dfonia od wewnatrz. Formy po
podsuszeniu wypolerowano | wypalono w temperaturze 1060°C

w piecu elektrycznym, uzyskujge wrazenie ciepla kojarzace sig

z terakota. Dodane tu i owdzie zloto wzmacnia jeszcze to wrazenie.

CERAMIKA

NIESZKLIWIONA
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TYPY CERAMIKI

Po to, by wyréb z gliny stat sie ceramika, musi zosta¢ poddany dziataniu
wysokiej temperatury. Zazwyczaj gline trzeba wypalic w temperaturze
wynoszacej co najmniej 700°C — taka glina po zanurzeniu w wodzie nie
rozpadnie sie i nie bedzie juz nadawac sie do odzysku. Im wyzsza
temperatura wypalania, tym gestsza, twardsza i trwalsza staje sie masa
gliniana. Po wypaleniu w odpowiednio wysokiej temperaturze czasteczki
masy stapiaja sie ze soba, dzieki czemu staje sie ona szklista i nie
przepuszcza wody. Wazne jest, by mie¢ doswiadczenie i wiedze

o wszystkich dostepnych rodzajach gliny i o tym, jakie maja one
wiasciwosci po wypaleniu.

KATEGORIE GLINY

Gline dzieli sie zazwyczaj na trzy glowne kategorie — gling porowata,
kamionke i porcelane — w zaleznosci od gestosci i wytrzymatosci wyrobu
ceramicznego po wypaleniu. Wielu ceramikow stosuje te kategorie do opisu
barwy lub cech obrabianej gliny, ale w rzeczywistosci nazwy te powinnny
odnosié sie do gliny po wypaleniu. Mylacy moze byc¢ fakt, ze mozliwe jest
wypalanie gliny wysokotemperaturowej w nizszej temperaturze. Na przykiad
kamionke z dodatkiem palonki mozna wypali¢ technika raku w temperaturze
1000°C zamiast 1200-1300°C. Jednak wowczas nigdy nie powstanie
prawdziwa kamionka, poniewaz czasteczki gliny nie stopig si¢

i wytrzymatosé po wypaleniu nie bedzie dorownywac wytrzymatosci

wyrobu z kamionki.

TEMPERATURA WYPALANIA

Stapianie sie czasteczek kazdej masy ceramicznej zachodzi dzigki zawartym
w niej topnikom. Czerwona glina porowata, czyli terakota, zawiera tlenek
zelaza dziatajacy jako silny topnik. Z tego wzgledu wigkszos¢ czerwonych
glin ulega witryfikacji w nizszych temperaturach (okoto 1060°C). W glinie
kamionkowej i porcelanowej topnika jest znacznie mniej, a czesto wskutek
zawartosci materiatow ogniotrwatych, takich jak szamot, krzemien lub
porcelana, temperatura witryfikacji jest wyzsza.

ANIOLY

Iva Uhrabkova Artystka, wykonujgc rzezby
przeznaczone do ustawienia w plenerze,
majace zazwyczaj wysokosc 2-3 m, stosuje
prosta technike dociskania do siebie walkow
gliny tak, ze kolejne watki pozostajg widoczne,
Delikatnie splaszczone tworzg lekko
pofalowang powierzchnig, przypomingjged
migkkie, pokryte picrami skrzydfa. Dwie
pionowe Scianki podpiera od wewngtrz
filigran z watkow rzucajgcych nieregularne
cienie, kiedy przechodzi przez nie swiatfo.
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Glina porowata

Ceramike z gliny porowatej wykonywano od najdawniejszych czasow.
Pojemniki kuchenne i naczynia na wyroby z mleka, miski do gotowania,
talerze oraz dzbany na wino i piwo byly uzywane na co dzier. Te wspaniate,
proste naczynia, nazywane czasami ceramikg chiopska, wykonywano recznie
w ogromnych ilosciach.

CZERWONA GLINA - TERAKOTA

Pomaranczowoczerwone doniczki, ktére zdobig ogrody i dziatki, stanowig
znajomy widok. Czerwona glina — terakota, z ktorej sa wykonane,

jest najpowszechniej wystepujacg postacia gliny porowatej uzywanej

do wyrobu przeréznych artykuiow, takich jak cegly, rury kanalizacyjne

i dachowki. Terracota jest wioskim wyrazeniem okreslajacym ,wypalong
ziemie". Terakota po wypaleniu jest dos¢ miekka i porowata. Czerwona
barwe nadaje jej tlenek zelaza. Im wigksza zawarto$é tego zwiazku,

tym intensywniejszy jest kolor. Obecnosc¢ tlenku powoduje rowniez,

ze mozna te gline wypalaé w niskiej temperaturze.

1 CERAMIKA WIEJSKA

Zaktady garncarskie Buckley a;ld Ewenny
W tych stawnych walijskich zakladach
ceramicznych wykonywano tradycyjne
wyroby z gliny porowatej przez setki lat,
dopoki nie zakoriczyly dzialalnosci w latach
40. i 50. dwudziestego wieku. W kazdym
brytyjskim gospodarstwie domowym mozna
znalezé jakies przedmioty z tych zakladow.

2 TALERZ ZDOBIONY
GLINKA SZKLIWNA

Clive Bowen Wielu garncarzy stara sig
kontynuowac tradycje wyrobow z gliny
porowatej. Wytwarzaja solidna, funkcjonaing
ceramike, podchodzac do tego swiezo

i wspdfczesnie. Ten wspanialy talerz zostal
ozdobiany dynamicznym wzorem z glinki
szkliwnej, charakterystycznym dia tego
mistrza. Talerz w stanie surowym zostal
pokryty szkliwem I wypalony w duzym piecu
na drewno o ciggu odwrotnym,

w temperaturze 1040-1060°C.




Terakota byta w czasach historycznych stosowana do wyrobu ceramiki
domowej i uzywanej do gotowania ze wzgledu na duzag wytrzymatosc na
szok termiczny, szczegolnie na otwartym ogniu. Porowatosc skorupy
umozliwia parowanie, tak ze nawet w cieptym klimacie zawartos¢ naczynia
pozostaje chtodna i $wieza. W regionach chtodniejszych donice trzymane
w ogrodzie mogg ulegac zniszczeniu pod wptywem mrozu i pekac, gdy
woda, ktora wsiakia w gline, zamarza i rozszerza sie.

BIALA GLINA POROWATA

Bialg gline porowatg sporzgdza sie przede wszystkim z mieszanki glin
garncarskich z dodatkiem innych mineratéw. Po wypaleniu ma barwe bialg
lub ciemnozoita i jest popularna wsrod ceramikow, ktorzy lubig barwne
zdobienia na jasnym tle.

WYPALANIE GLINY POROWATEJ

Ceramike z gliny porowatej zazwyczaj wypala sie w temperaturze
1000-1080°C. Dodanie piasku lub palonki umozliwia zastosowanie wyzszej
temperatury, dzieki czemu masa jest mocniej stopiona, a porowatosc
naczynia sie zmniejsza. Im wyzsza temperatura wypalania gliny porowatej,
tym bardziej jest ona odporna na pekanie szkliwa i lepiej nadaje sie do
uzytku w gospodarstwie domowym.

ZDOBIENIE GLINY POROWATEJ

Zaréwno czerwona, jak i biata glina porowata nadaja sie idealnie do
zdobienia glinkg szkliwna. Wiekszosc tradycyjnej ceramiki wiejskiej jest
dekorowana motywami namalowanymi glinka lub petnymi wigoru wzorami

powstatymi wskutek wycierania palcow. Tradycyjna ceramika afrykanska jest

wykonywana z gliny porowatej wypalanej w bardzo niskiej temperaturze,
zazwyczaj tylko 800°C. Czesto na naczyniach bywaja odciskane wzory
z wysuszonych fusek kukurydzy.

GLINA POROWATA

3 NAGY FAZEK

Atilla Albert Ten duzy dzbanek ma tradycyny
ksztalt spotykany czesto na pofudniu Wegier.
We wsi Magyarszombatfa nadal mieszka

15 rodzin garncarzy wytwarzajacych naczyria
da uzytku domowego. Atilla Albert obecnie
wypala swoje wyroby w piecu elektrycznym,
jedynym we wsi, ktdry pozwala mu uzyskiwac
czystsze wykoriczenie szkliwem.

4 OKRAGEA TACA NA NOZKACH

Michael i Victoria Eden Modelowany na
kole ksztaft tej tacy zostal zmodyfikowany,
gdy glina podeschfa, w wyniku uderzamia
podstawy o plyte, dzieki czemu korice
wywinely sie do gory i taca przybrafa ksztaft
owalny. Ozdobne nozki i uchwyty wykonano
przeciggajgce petle drucianag przez lekko
sztywna gline. Barwne, przezroczyste szkliwa

nadaja powierzehni tacy polysk i soczystose,

PATRZ ROWNIEZ

Glina i masy ceramiczne, strony 8-17
Odciskanie, strona 129
Zdobienie glinka szkliwng, strony 134-143

Surowce powszechnie wystepujace, strony 174-175

Piece | wypalanie, strony 188-207
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Kamionka

Masy kamionkowe sktadaja sie z mieszaniny glin, mineratéw i piasku lub
palonki. Po wypaleniu w wysokiej temperaturze gestos¢ i ciezar kamionki
sprawiaja, ze przypomina ona kamien - stad jej nazwa. Jej trwatosc, wytrzy-
mato$é i stabe wchianianie wody powoduja, ze idealnie nadaje sie do wyro-
bu naczyn uzywanych w gospodarstwie domowym i pod gotym niebem.

KAMIONKA GLADKA | CHROPOWATA

Gtadka glina kamionkowa doskonale nadaje si¢ na wyroby uzytkowe,

takie jak dzbanki, talerze i miski, poniewaz jej czasteczki stapiaja si¢ ze sobg
w wysokiej temperaturze, co powoduje, ze powierzchnia naczyn jest twarda
i gtadka. Chociaz kamionka moze mie¢ pigkne, naturaine barwy, to wyroby
do uzytku domowego wymagaja zazwyczaj natozenia szkliwa ze wzgledow
higienicznych. Do gliny kamionkowej chropowatej dodaje sie piasku

lub palonki, by zwiekszy¢ jej wytrzymatosc. Nadaje sie ona najlepiej
do wykonywania duzych rzezb.

1 DZBAN

Ashley Howard Poprzez zmiang ksztaftu
naczynia, gdy stafo jeszcze swieze na kole,

—8

Howard uzyskala wrazenie plynnosci.

Ksztaft dzbana harmonizuje z delikatnym
charakterem szkliwa. Aby nadac mu glebokg
barwe fioletowopurpurows, nafozono gruba
warstwe miedziowej glinki szkliwnej.

2 SPIRALA

Aigi Orav Te rzezbe uksztaftowano z gliny
kamionkowej pofaczonej z cienkimi warstwami

porcelany, ktore rozciggnigto, by uzyskac biale
prazki i wzmocnic dynamizm spirali. Niektore
miejsca zostaly zaakcentowane niebieskim
pigmentem nafozonym przed wypaleniem

w temperaturze 1300°C w piecu opalanym
drewnem. Dokonano szkliwienia sodowego.

3 TACA O FORMIE GEOMETRYCZNEJ

Charles Spacey Do nafozenia geometryeznych
wzoréw na powierzchnie kamionkowej tacy

zastosowano subtelng game szkliw
popiofowych. Wszystkie prace Spaceya
powstaja przez drapowanie migkkiej gliny
wokdt drewnianych klockow.
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WYPALANIE KAMIONKI

KAMIONKA

Glina kamionkowa dojrzewa w temperaturze od 1200 do 1300°C, kiedy to PODSTAWOWA

ulega stopieniu i przestaje przepuszcza¢ wode. Jednak jest mozliwe Giis agnioiiali  60%
wypalanie jej w nizszych temperaturach, co dosc czesto sie stosuje. Gtowne Glina garncarska 20%
kryterium wyboru danej gliny kamionkowej stanowi zamierzony sposéb Skaler 10%

wypalania: czy ma ono by¢ utleniajace, czy redukujgce. Wypalanie Krzemionka 10%

utleniajace gwarantuje czyste i catkowite spalenie paliwa dzieki dostarczeniu

odpowiedniej ilosci tlenu do atmosfery pieca. Przy wypaianiu redukujgcym g‘b’lmﬂ: Pi uAM:ANm

doptyw tlenu jest ograniczony i w rezultacie zamiast dwutlenku powstaje W NISKIEJ
TEMPERATURZE

tlenek wegla. Podczas spalania dochodzi do pobierania tlenu z masy

; ; ; . ; Glina ogniotrwala 50%
ceramicznej. Powoduje to zmiane barwy gliny.

Glina garncarska 20%

MASY KAMIONKOWE Fryta 25%
Krzemionka 5%
Typowa masa kamionkowa moze skladac sie z gliny ogniotrwatej i gliny
KAMIONKA BIALA

garncarskiej z r6zng zawartoscia skaleni, zaleznie od temperatury wypalania.
Im wiekszy dodatek skaleni, tym moze by¢ ona nizsza. Gline kamionkowg
do wypalania w niskiej temperaturze mozna uzyskac zastepujgc skalen fryta.

Glina ogniotrwafa 30%
Glina garncarska 20%
Glinka porcelanowa 20%

Zamieniajac czesé gliny ogniotrwatej na glinke porcelanowa, uzyska sie gline Fryta 25%
Krzemionka 5%

kamionkowa, ktéra po wypaleniu bedzie biata.

4 SPLASZCZONE NACZYNIA

Emily Myers Te naczynia zostaly uformowane

na kole bez podstaw, a nastepnie scisnigte

w celu ich splaszezenia, po czym dodano
plaskie, wykonane na kole, podstawy. Zrobiono
je z czerwonej gliny kamionkowej | wypalono

w temperaturze 1220°C. W pracach Myers
mozna dostrzec wiele odniesien do krajobrazu
I Swiata natury nie tylko poprzez wybaor formy,
ale rowniez dzigki mistrzostwu artystki

w wykariczaniu powierzchni za pomoca
suchego szkliwa barowego.

5 GLEBOKI TALERZ

Suzy Atkins Talerz wykonano z gliny
kamionkowej z 15-procentowym dodatkiem
drobnej palonki i ozdobiono, nakladajac

w niektorych miejscach glinke szkliwng.
Migjsca zdobieri zamaskowano woskiem.
Nastepnie talerz poddano szkliwieniu
solnemu, w wyniku ktorego miejsca
wystawione bezposrednio na dzialanie
par soli moenief blyszcza. S!ady
odcisnigte w glinie zaakcentowano
zlotym lustrem.

PATRZ ROWNIEZ

Glina i masy ceramiczne, strony 8-17
Surowce powszechnie wystepujace, strony 174-175
Piece i wypalanie, strony 188-207




TYPY CERAMIKI

Porcelana

Porcelana ma zazwyczaj biala barwe, delikatna fakture i przepuszcza swiatto,
jesli jest cienka. Aby uzyskac charakterystyczna biel i gestosc, typowa glinke
porcelanowa wypala sie w temperaturze przekraczajacej 1280°C. Porcelana
po wypaleniu jest niewiarygodnie mocna i trwata. Wiasnie te cechy
sprawiaja, ze stosuije sie ja w przemysle w postaci izolatorow i naczyn
kwasoodpornych.

PRACA Z PORCELANA

Masy porcelanowe sa najmniej plastyczne i najtrudniejsze do modelowania
na kole oraz recznie, poniewaz od momentu, gdy glina jest zbyt miekka,

do chwili, gdy staje sie zbyt sucha, uptywa bardzo niewiele czasu.

Z naczyniami porcelanowymi przed wypaleniem, ktére sa wtedy bardzo
stabe, trzeba obchodzi¢ sie ostroznie oraz starannie je przygotowywac

do wypalania, w przeciwnym bowiem razie moga sie zdeformowac

i popekaé. Trudnosci te powoduja, Ze z porcelany rzadko wykonuje sie
recznie naczynia domowe, czesciej zas$ — pojedyncze sztuki lub wyroby
odlewane. Jednak mimo tych trudnosci wielu ceramikéw osiaga
znakomite rezultaty.

PATRZ ROWNIEZ
Glina i masy ceramiczne, strony 8-17
Odlewanie, strony 106-107
Surowce powszechnie wystepujace, strony 174-175
Szkliwa, strony 178-187
Piece | wypalanie, strony 188-207

1 JAK GOLEBICE DO OKNA

Michel Kuipers Na tym de.’fkarn;m placie
porcelany zapisano walijskie przysfowie.
Litery wykonano recznie szelakiern na
podsuszoney (,skorzastef”) glinie. Glinka

z wierzchu zostala zmyta wilgotng gabka,

z wyjatkiem miejsc pokrytych wyschnigtym
szelakiem. Dzieki temu litery sa wyputkfe.

2 BUTELKI

Steve Mattison Seria modefowa-nych

na kole butelek parcelanowych pokrytych
niebieskim szkliwem seladonowym

i barowym przypomina swym spokojnym
charakterem martwe natury Morandiego.
Gorne krawedzie poszarpane w wyniku
wyciagania gliny az do momentu, gdy zaczefa
sie w sposob naturalny rozrywac, kontrastujq
z gladkimi krzywiznami czerepow.
Ksztaftowanie butelek zakonczone zostalo
obrébka na kole. Po zdjeciu z niego butelki
pozostawiono do wyschnigcia bez okrawania.




WYPALANIE PORCELANY

Porcelane mozna wypalaé od stanu surowego, jednak zazwyczaj wypala sie
ja najpierw w nizszej temperaturze (1000°C) na biskwit, dzieki czemu fatwiej
jest nig manipulowac podczas szkliwienia i zdobienia. Nastepnie ponownie
sie ja wypala, by w petni dojrzata. Charakterystyczny wyglad i charakter
porcelany mozna osiagnaé juz w temperaturze 1180°C, ale klarownosc

i prze$witywanie uzyskuje ona dopiero w temperaturze 1280-1300°C.
Prawdziwy charakter porcelany staje sie widoczny po zastosowaniu
przezroczystych szkliw dajacych barwy o réznym nasyceniu, np. szkliwa
seladonowe wypetniajgce wzory na powierzchni bywajg zachwycajace.
Podczas dojrzewania porcelany i szkliwa nastepuje ich catkowite potgczenie,
dzieki czemu przestaje by¢ widoczna granica pomiedzy szkliwem a masg
ceramiczna.

MASY PORCELANOWE

Gotowa gline porcelanowa, zarowno w postaci plastycznej jak
i sproszkowanej, mozna kupic¢ u dostawcéw, ale wielu ceramikow woli
samodzielnie sporzadza¢ mieszanke, ktora lepiej odpowiada ich sposobowi
pracy. Typowa masa porcelanowa wymagajaca wypalania w wysokie]
temperaturze skiada sie z gliny i skalenia w réznych proporcjach.

Przez zamiane skalenia na materiat topiacy sie

W nizszej temperaturze, taki jak fryta, mozna
uzyskac przeswitujaca porcelane juz
w temperaturze 1060°C.

PORCELANA

PORCELANA
PODSTAWOWA

Glinka porcelanowa 25%
Glina garncarska 25%

Skalen 25%
Krzemionka 25%
PORCELANA
WYMAGAJACA
NIZSZEJ TEMPERATYRY
WYPALANIA

Glinka porcelanowa 25%
Glina garncarska 25%

Fryta 40%

Krzemionka 10%
3 S5tOJ POKRYTY SZKLIWEM
SELADONOWYM

Margaret Frith Ten precyzyfnie wytoczony
na kole stoik do imbiru zostal w stanie
podsuszenia (,,skorzastym”) ozdobiony
kwiecistym wzorem wyrytym ostrym
patyczkiern bambusowym. Jasnoniebieskie
szkliwo seladonowe wiafo sie w zaglebienia,
dajac ciemniejsze odcienie | akcentujac wzor.
Przy manipulowaniu niewypalong porcelang
trzeba postgpowac ostroinie, poniewaz jest

sfaba i fatwo peka.
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TYPY CERAMIKI

Glina raku

Proces raku polega na szybkim wypalaniu i chtodzeniu, przy czym wypalone
wyroby wyjmuije sie z pieca, gdy sa jeszcze rozgrzane do CzZerwonosci.
Gliny narazone na takie gwaltowne rozszerzanie sig i kurczenie muszg mieé
chropowata fakture, jesli majg przetrwac szok termiczny. Z tego wzgledu
nalezy wgnie$é do masy duza ilos¢ palonki. Zawartos¢ palonki powoduje
ponadto, ze glina jest odporna na paczenie sig, a zatem idealnie nadaje sie
do wyrobu duzych kafli, ceramiki z ptatow oraz duzych rzezb. Dostawcy
komercyjni wytwarzaja wiele réznych rodzajow gliny o skiadzie specjalnie
dostosowanym do wykonywania tego rodzaju prac, ale mozna tez
przygotowac gling samemu. Dodanie talku do masy pomaga znies¢ szok
termiczny podczas wypalania technikg raku i w trocinach.

1 BUTLA

Martin Everson-Davis Ta gruba, uformowana

na kole butla zostala wykonana z masy
glinianej zawierajacej duzo molochitu — bialej
palonki porcelanowej — co lagodzi reakcje

na szok termiczny. Szkliwo z zasadoweyj fryty
popekalo podczas chlodzenia. Peknigcia staly
sie jeszcze wyraZniejsze po przyciemnieniu
dymem w trakcie redukcji po wypalaniu.

2 ADAM | EWA

Steve Mattison Przy tworzeniu tej rzezby

wypalonej w piecu Zywym ogniem
pierwszorzedne znaczenie mialo jego
oddziatywanie na powierzchnie ceramiki.
Postacie zostaly wypalone technika raku.
Zastosowano matowe szkliwo miedziowe,
ktére przybrafo ziemiste barwy
przypominajace wykopaliska archeclogiczne.

PATRZ ROWNIEZ

Glina i masy ceramiczne, strony 8-17
Surowce powszechnie wystepujace,
strony 174-175

Wypalanie technika raku, strony 200-201

PODSTAWOWA
GLINA RAKU

Glina ogniotrwafa
Glinka porcelanowa
Glina garncarska

Palonka od 80s
do pylu
Talk

50%
15%
15%

15%
5%
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Glina rzezbiarska

Glina o duzej zawartosci grubej palonki nazywana jest gling rzezbiarska lub PATRZ ROWNIEZ

marglem rzezbiarskim. Jest ona chropowata, mato sie kurczy i nie paczy sig, Glina i masy ceramiczne, strony 8-17
Wypalanie technikg raku, strony 200-201

wiec stanowi doskonaty surowiec do tworzenia duzych rzezb. Zazwyczaj
sporzadza sie jg z gliny kamionkowej, do ktorej zagniata si¢ palonke w celu
schudzenia masy i zwiekszenia jej wytrzymatosci oraz uwydatnienia faktury
(patrz str. 15). To schudzenie sprawia, ze glina wysycha dos¢ szybko, dzigki
czemu mozna szybciej przystapi¢ do konstruowania duzej rzezby, poniewaz
jej wysychajaca dolna czesc jest w stanie utrzymac wiekszy ciezar. Glina
rzezbiarska jest mniej plastyczna od wielu innych rodzajow gliny i fatwo
rozpada sie przy zginaniu. Trudno nig manipulowac¢ przez diuzszy czas,
poniewaz szybko wysycha pod wptywem cieplfa dioni. Schudzenie gliny
powoduije, Ze nadaje sie ona do prac wykonywanych technikg raku,
poniewaz zawartos¢ palonki zapewnia wytrzymatos¢ na szok termiczny.

1 CZASAMI MILO JEST BYC ORYGINALNYM 2 WYKIDAJLO

Meri Wells Artystka ta lubi pracowac z gling, Meri Wells Ta rzezba naturalnej wielkosci
ktdra dzieki duzej zawartosci palonki jest moc- zostala wykonana z waltkow bialej po wypale-
na i trwafa. Wszystkie jej prace sq wykonane niu gliny kamionkowej o duzej zawartosci

z watkdw i skrobane w celu stworzenia boga- palonki. Catosc zrobiona jest z dwoch czesci,
tej faktury powierzchni, uwydatnionej jeszcze ktare zostaly pofaczone po wypaleniu w tem-
warstwami barwnych glinek szkliwnych i tlen- peraturze 1400°C w piecu gazowym. Zastoso-
kow natozonych przed wypaleniem z soda wanie wysokief termperatury wypalania do

w piecu na drewno. Na zdjeciu widac czastki Siinef” gliny sprawia, Ze staje sig ona twarda
biatej palonki przed natozeniem koloru. jak kamien, dzieki czemu rzezby mozna

wystawiac w plenerze.




TYPY CERAMIKI

PATRZ ROWNIEZ
Glina i masy ceramiczne, strony 8-17

Glina lejna

Glina lejna jest w zasadzie masa ceramiczng w postaci

Odlewy gliniane, strony 106-107

plynnej, ktéra mozna wlewac do form i uzyskiwac NAJCZESCIEJ GLINA POROWATA
powtarzalne ksztatty. Glina lejna zawiera 40-45 procent gzg%%gw ‘:‘::f:fsoﬂc
wody, natomiast glinka szkliwna uzywana do Xr=omian sodi i it gl
dekorowania ma jej 60 procent. Wielu ceramikow Jbst 10 gata ecs. Dottirioe porowata 25kg
kupuje gotowa gline lejng od dostawcow, ale mozna jq sq zazwyczaj rzy jef rodzaje f?;f;ﬁn sodu s
tez z fatwoscia sporzadzi¢ w domowej pracowni, okreslone stopniami PR g
wiasciwie z kazdego rodzaju gliny do wypalania TW -~ 70, 100/ 140 “TW. Woda 211
w kazdej temperaturze. Im wyzsza wartosé TW,
tym gestsza jest ciecz.
DEFLOKULANTY i oW
Do gliny lejnej trzeba dodawaé chemicznego $rodka Lyveoaa gacy Pojparcaianows glina
deﬂ?:ku‘llujai:e;o, zapewniajgcego plyn noéégg!iny, ktorej P g’t‘mf s iﬁj:::a_,odu i
2 A A ) Zzazwyczaj stosowane razem.

czasteczki pozostajace w zawiesinie nie opadajg w dot. 140 TW 59
W sytuacji idealnej glina nie powinna sig zbytnio f:::dm?pm e ‘:::i;m"’""wa”’ ’2';9’
kurczy¢ podczas wysychania, a po wyschnieciu oRowE sz s
r?owinna by¢ dosé silna, by dato sie nig manipulowac. kafmomm-fmemfa@ GLINA LEINA
Srodek deflokulujacy poprawia ptynnosé gliny dzigki sodu stosowana do zmiany KAMIONKOWA
bardziej rownomiernemu rozproszeniu czasteczek. gestosci gliny lejnej po 1160-1280°C
Dzieki temu mozna do niej dodawa¢ mniej wody i tym zmieszaniu, Glina kamionkowa

3 , - - plastyczna 25kg
samym zmniejszy¢ kurczliwosc. Krenitan sl
PRZYGOTOWYWANIE GLINY s O
Mate iloéci gliny lejnej mozna wymiesza¢ w wiadrze tade #1
za pomocg mieszarki do farb dofaczanej do wiertarki
elektrycznej. Do mieszania duzych ilosci gliny uzywa sig
mieszalnikéw. Sporzadzajgc mase lejna z gliny
plastycznej, nalezy zagotowac ok. 1 litra wody i dodac do niej odpowiednig
ilogé érodka deflokulujacego. Po jego rozpuszczeniu trzeba go wlac do WAZA | MISKA

wiadra razem z reszta wody zgodnie z recepturg. Gling trzeba dodawac
matymi kawatkami, gdyz w ten sposcb fatwiej si¢ bedzie rozpadac.

Sasha Wardell Porcelana kostna jest
niewiarygodnie delikatna i przeswitujgca,

Wymiesza¢ dokfadnie i odczekaé pewien czas, by sprawdzi¢ gestosc. Jesli szczegoinie gdy Scianki odlanego naczynia sq

glina jest zbyt gesta, nalezy dodac troche Dispexu. Srodek
deflokulujacy trzeba dodawac ostroznie, poniewaz nawet jedna
kropla moze spowodowaé duzg réznice. Sporzadzajac mase lejna
z gliny sproszkowanej dodaje sie wymaganag ilos¢ wody za jednym
razem. Glina sproszkowana czesto jest fatwiejsza w uzyciu niz
plastyczna, ale nie wszystkie rodzaje gliny sg dostepne w postaci
sproszkowanej.

GLINA LEJNA Z RESZTEK

cienkie. Do form tej wazy i miski wiewano
kolejno biala | zabarwiong

na niebiesko gline lejna.
- -+ Delikatne niebieskie
i biafe cetki powstaly
wskutek nacinania
powierzchni.

Resztki gliny lejnej nalezy przechowywaé w szczelnym pojemniku,
np. w wiadrze z dopasowanym wiekiem. Wyschnigte resztki mozna
dodaé¢ do nowej partii gliny lejnej, ale nie wigecej niz 20%. Wigksza
zawarto$é resztek moze pogorszyé proporcje gliny i srodka deflokulujacego.
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Glina stabo kurczliwa

Specjalne masy ceramiczne mozna wykonac wedtug takiej receptury,

ze praktycznie nie beda sie one kurczy¢. Sporzadza sie je z mieszaniny
zawierajacej duzy procent talku i maty procent gliny standardowe;j.

Chociaz otrzymana masa nie jest wiasciwa gling, to zachowuje sie prawie
tak samo i mozna ja obrabiac. Talk jest krzemianem magnezu. Po zmieszaniu
z wodag ma wiele wiasciwosci gliny, ale kurczy sie niewiele albo nie kurczy
sie w ogole. Odznacza sie rowniez duzg odpornoscig na szok termiczny

i z tego wzgledu wypalanie moze trwac¢ minuty, a nie — jak zwykle — godziny.

WELASCIWOSCI ROBOCZE

Sporzadzajac mieszanke masy sfabo kurczliwej mozna uzy¢ do 90% talku.
Wieksza zawartosc talku spowoduje, ze masa nie bedzie nadawac sie
do obrobki i straci wytrzymatosc po wypaleniu. Dziesiecioprocentowy
dodatek zwyktej gliny zapewnia, ze podczas wypalania zajda konieczne
reakcje. Gline stabo kurczliwa nalezy wypalac jedynie w niskich
temperaturach, poniewaz talk traci swojg gestos¢ przy 1100°C

i zdecydowanie wiotczeje. W trakcie wypalania w temperaturze

okoto 1040°C masa stapia sie i staje sie niemal tak gesta jak porcelana.
Talk dodany w matych ilosciach do masy ceramicznej dziata jak sktadnik
ogniotrwaty, nadajac jej wytrzymalosc na temperature i szok

termiczny, dzieki czemu stanowi idealny dodatek przy

wyrobie naczyn zaroodpornych.

SLABO KURCZLIWA

PATRZ ROWNIEZ

Gilina i masy ceramiczne, strony 8-17
Kafle i murale, strony 116-117
Piece i wypalanie, strony 188-207

FABRYKA KAFLI

Masy ceramiczne zawierajgce talk sa

zazwyczaj uzywane do przemystowef
produkcji kafli, poniewaz masa taka moze byc
z fatwoscig rozwalkowywana lub prasowana

i mato sie kurczy albo nie kurczy sie wcale
oraz nie paczy sie podczas suszenia lub
wypalania. Talk jest znacznie tanszy od gliny,
a jego niewiefka rozszerzalnosc sprawia,

ze szkliwo dobrze sig trzyma powierzchni

i nie peka.
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Glina papierowa

Ze wszystkich rodzajow gliny, ktére ostatnio
spreparowano, glina papierowa ma chyba najbardziej
wszechstronne zastosowanie. Po prostu skleja sig ona
w kazdym stanie — wilgotnym i suchym, rzadkim

i gestym. Elementy wyrobéw mozna tgczy¢ ze soba
zaprawa z gliny papierowej, ktora stuzy jako klej.

ZASTOSOWANIA GLINY PAPIEROWEJ

N

Gline papierowa mozna pozostawi¢ na plycie gipsowej, by wyschia nie
paczac sie, zdjaé ja w stanie podsuszonym lub nawet po catkowitym
wyschnieciu i pociaé na arkusze stuzace do montazu wyrobow. Mozna
ja zeskrobaé z plyty, kiedy jest jeszcze wilgotna, i ugnies¢ na plastyczng gling
do konstruowania wyrobow z watkéw lub do modelowania. Nadaje si¢
nawet do modelowania na kole. W stanie plynnym mozna jg wla¢ do formy
lub rozprowadzié w niej i pozostawi¢ do wyschnigcia. Wyréb nie musi by¢
nawet pusty w érodku, by nadawat sig do wypalenia. Stosowanie gliny
papierowej umozliwia tworzenie duzych rzezb, ktore sa wytrzymate zaréwno
w stanie surowym, jak i po wypaleniu, a waza jedynie utamek tego, co
2wykla glina. Mate, puste w srodku widkna celulozy zawartej w pulpie
papierowej petnig role naczyn wiosowatych, do ktérych wchodzi i przykleja
sie mocno wilgotna glina. Podczas wypalania papier sie spala, a pozostate
po nim otwory w glinie sprawiaja, ze jest ona duzo Izejsza.

Za pomocqa mieszarki do farb
dotaczonej do wiertarki

Rozmiesza¢ sproszkowang gline
1 z woda, tworzac gesty piyn. Na
zdjeciu widaé, jak do wiadra z glinka
porcelanowa dolewa si¢ wady i miesza
patykiem. Przy tej pracy nalezy mie¢ na
twarzy maske, poniewaz suchy pyt
gliniany moze unosié si¢ w powietrzu.

elektrycznej zmieszaé proszek z woda,
by ptyn osiggnat konsystencje gestej
$mietany.

1 WIR

Graham Hay Ta rzezba ogmdow; jest jedna
z cyklu rzezb skonstruowanych przez Haya.
Artysta, przyzwyczajony do rozlamywania

i faczenia wilgotnej gliny papierowej, tworzy
prace, ktére sq montowane po wypalenit.
Skrecone kolce zostaly wykonane

z plastycznej gliny papierowef przez
ukrecenie z niej diugich watkow.

Po wypaleniu kolce powkfadano

do otwordw w srodkowym pierscieniu.
Widz moze wige ustawic je inaczej.

I

Wiozy¢ widkna papierowe do miski
3i nasgczy¢ woda. Z dostepnego

w handlu wiékna papierowego moze
unosié sie drobny, suchy pyt, dlatego
trzeba mieé na twarzy maske, dopoki
wiékno nie nasigknie woda.




PRZYGOTOWANIE GLINY PAPIEROWEJ

Pulpe papierowa mozna zrobi¢ w domu rwac na strzepy i nasgczajac wodg
bibute lub papier gazetowy i mieszajac je w mikserze, a nastepnie dodajgc do
masy glinianej. U wiekszosci dostawcow materiatéw ceramicznych mozna
tez kupi¢ widkno papierowe, ktére dodaje sie do gliny. Mozna zastosowac
kazda gestwe gliniana lub zrobi¢ ja samemu ze sproszkowane;j gliny.

Rozmiesza¢ wode z pulpa tak,
4 by wszystkie wiékna zostaly
nasaczone. Gdy to nastapi, mieszanina
Sciemnieje. llo$¢ pulpy zalezy od tego,
co chee sie z niej zrobic, ale zazwyczaj
do gestwy glinianej mozna dodac
bezpiecznie 30-50 procent pulpy.

2 WYRZUCONA NA BRZEG

Graham Hay Szkielet tef rzezby a
przedstawiajgeef lodz zostat zmontowany
z suchych ,.desek” z gliny papierowej wycigtych
ostrym nozem z plata w stanie podsuszenia
(.skorzastym”). Do przykiefania pozostalych
desek do szkieletu uzyto plastykowej butelki
z plynna gling papierowa. Gotowa
rzezba zostala wypalona w temperaturze
wilasciwej dla gliny porowatej.

NARZEDZIA

« Wiadro

* Kubek

. Paryk

» Wiertarka elektryczna
i metalowa koricowka do
bettania farby

* Miska

* Plyta gipsowa

* Cyklina lub podobne narzedzie
+ Walek

50dcisnat‘: wode z pulpy papierowe;j
i dodac¢ jg do gestwy. Dokiadnie
wymieszaé widkna papierowe z gling

za pomoca mieszarki. Gestwa zmieknie
po zaabsorbowaniu wody zawartej we
widknach.

3 DYFODOL YR IAITH

Steve Mattison i Meri Wells Uk;adajac te
plytki bedace czescig wigkszej Instalacyl
rzezbiarskief artysci dobrze wykorzystali
wilasciwosci recznie formowanej gliny
papierowej, ktora przypomina papier. Napisy
W uZywanym przez mniejszosc jezyku
walijskim oznaczaja wzrost, przyrode, troske
i fjezyk. Plytki zostafy umieszczone na
sciezkach Walijskiego Ogrodu Botanicznego,
w ktdrym chroni sie rosliny dla przyszlych
pokolen. Zwiedzajacy ogrod, chodzgc po
instalacfi, powoli niszczyli ja | wdeptywalf
kawatki w ziemie, optymistyczny tekst zostal
wigc przeciwstawiony kruchosci pfytek,
nietrwalosci srodowiska i ulotnosci jezyka.

Wylaé gestwe gliny papierowej na
egipsowa plyte i za pomoca cykliny
lub podobnego narzedzia wyréwnac,
tworzac arkusz. Po wyschnieciu
powierzchni uzyskuje sie ptat
przypominajacy papier czerpany
z nieobcietymi brzegami. Mozna tez
watkiem wyréwnaé mase w stanie
podsuszenia (,skérzastym”).




e

TYPY CERAMIKI

Glina barwiona

Zabarwienie masy ceramicznej na jaki$ kolor otwiera nieskonczone
mozliwosci zdobnicze. Z intensywnych barw mozna tworzy¢ Smiate,
atrakcyjne zestawienia, mozna tez stosowac subtelne zréznicowanie tonalne.
Dzieki szerokiej dostepnosci gotowych barwnikow ceramicy dysponuja
bogata paleta odcieni. Do barwienia na zywe kolory najlepiej nadaja sie gliny,
ktére po wypaleniu sa biafe. Intensywnos¢ gotowych barwnikdw testuje sie
mieszajac je z prébkami gliny, zaczynajac od 5% barwnika i dodajac go coraz
wiecej. Po wypaleniu na biskwit kolory beda matowe i przyttumione,

ale stana sie zywsze w wyzszej temperaturze. Stosujac do barwienia tlenki
trzeba pamietac, ze jesli ich dodatek bedzie duzy, to dziata¢ bedg jako topnik,
powodujac obnizenie temperatury dojrzewania gliny. Okreslanie ilosci
barwnika przez wazenie jest zawsze doktadniejsze niz na oko i pozwala lepiej
kontrolowaé kolor. Kiedy chcemy powtdrnie uzyskaé gling w tym samym
kolorze, najlepiej zwazy¢ skitadniki. Barwnik nalezy mieszac ze sproszkowana
glina, jak pokazano to nizej, lub doda¢ troche wody do barwnika i zrobic¢

z niego paste, kt6rg nastepnie zagniata si¢ do plastycznej gliny tak samo jak
palonke (patrz strona 15). Mozna tez kupic dekoracyjna glinke szkliwna

i wylaé ja na plyte gipsowa w celu pozbycia sie czesci wilgoci, a nastepnie
zdjaé taka glinke i zagnies¢, by przygotowac ja do uzycia.

BARWIENIE GLINY

NARZEDZIA

» Waga

+ Miska

. Patyk

* Rozek garncarski
* Plyta gipsowa

PATRZ ROWNIE:

Glina i masy ceramiczne, strony 8-1,
Pigmenty i barwniki, strony 176-17i

W tym przykiadzie do
1 sproszkowanej biatej glinki
porcelanowej dodano 10 procent
barwnika. Oba sproszkowane skfadniki
trzeba zmieszaé z grubsza ze soba,
kiedy sq jeszcze suche. Do pracy tej
nalezy zatozy¢ maske, poniewaz pyt
jest szkodliwy.

Powoli dodawa¢ wode do suchego
2proszku, mieszajgc w celu
réwnomiernego rozprowadzenia
sktadnikéw. Wode nalezy dolewac
stopniowo, poniewaz glina moze fatwo
sta¢ sie zbyt rzadka. W tym przypadku
uzyto gruszki gumowej, dzigki czemu
tatwiej byto dozowaé wode.

Doktadnie zmieszac gling
3 z barwnikiem, tworzac sztywna
paste. Mieszanka nie powinna by¢ zby!
wilgotna ani zbyt sucha - powinna
mie¢ konsystencje migkkiej, plastyczne
gliny. Wybraé gling z miski i ugniatac
na plycie gipsowej do momentu
rownomiernego rozprowadzenia
barwnika i uzyskania odpowiednich
wiasciwosci gliny (patrz str. 41).




GLINA BARWIONA | PORCELANA KOSTNA G

Porcelana kostna

Porcelana kostna jest znana ze swojej bialosci, przezroczystosci i niezwykiej
wytrzymatosci po wypaleniu. Umozliwia ceramikom wykonywanie prac

o bardzo cienkich éciankach, niemal przezroczystych. Porcelane kostng
spreparowano dla przemystu ceramicznego, by taniej produkowac wyroby
o cechach porcelany. Nadal uzywana jest gléwnie w postaci masy lejnej do
odlewéw, ktére moga miec niewiarygodnie cienkie scianki. Biel i czystosc
masy sprawiaja, ze idealnie nadaje sie do zdobienia emalig lub za pomoca

kalkomanii.

SKLAD PORCELANY KOSTNEJ

Porcelana kostna zawiera duzy procent prazonego popiotu kostnego, ktory
odgrywa role silnego topnika. Dzigki niemu masa ceramiczna topi sie w tem-
peraturze przekraczajacej 1240°C. Mata zawartosc gliny oznacza, ze niewy-
palone wyroby sa kruche i nalezy nimi manipulowac ostroznie. Zakres
temperatury wypalania porcelany kostnej jest niewielki i w razie jego prze-
kroczenia wyroby moga osias¢, odksztalcic sig, a nawet zapasé. Na wszelki
wypadek porcelane kostng zazwyczaj wypala sie do temperatury dojrzewania
na etapie biskwitu, a pézniej szkliwo i emalie w nizszej temperaturze.

1 WAZY Z PORCELANY KOSTNEJ

Dainis Pundurs Ruletki (radefka) z gliny
wypalonef na biskwit zastosowano do

odcisnigcia falistef faktury na powierzchni
uformowanych na kole naczyn. Wedfug nich
wykonano formy, ktore nastepnie posfuzyly

do wyrobu serii odlewanych waz z porcelany
kostnej. Masg zabarwiono za pomocg tlenkow
i barwnikow. Uzyskanio rézne subteine
odcienie kolorow pastelowych, ktore trudno
Jfest zauwazyd, gdy patrzy sig¢ na kazdy

2z wyrobow oddzielnie.

2 SERCE Z PORCELANY KOSTNEJ

Urmas Puhkan Ten montaz powstaty

z odlewanych z porcelany kostnej sprzetow
domowych stanowi aluzje do roli kuchni jako
serca domu. Oddzielne elementy, odlewane
i formowane recznie, zostaly polgczone za
pomoca zaprawy porcelanowej | wypalone
w temperaturze 1260°C razem

z przezroczystym szkliwem. Kawatki
naturalnego bursztynu przyklejono klejem
sifikonowym po wypaleniu.

PATRZ ROWNIEZ

Glina i masy ceramiczne, strony 8-17
Odlewy, strony 7106-107

Emalie i lustry, strona 147
Kalkomanie, strona 165

Surowce powszechnie wystepujace,
strony 174-175

Piece i wypalanie, strony 188-207







b "ﬁzy podstawowe techniki wytwarzania przedmiotow z gliny to modelowanie
reczne, modelowanie na kole i odlewanie z uzyciem form. Wybor metody
zaleze¢ bedzie od kilku czynnikéw: wielkosci i ksztattu wyrobu, jego zasto-

- sowania i liczby egzemplarzy oraz od do$wiadczenia wykonawcy. Przy )
éﬁnOwaniu i opracowywaniu kazdego projektu nalezy uwzglednic £
mozliwosci i ograniczenia kazdej z technik modelowania gliny. ' y
ba biegta i do$wiadczona w wykonywaniu ceramiki moze ;'-'J, /s
laczy¢ w jednej pracy rozne techniki w celu stworzenia dzieta ‘L\é;
zaskakujacego oryginalnoscia. o

MODELOWANIE RECZNE

Modelowanie reczne, bedace najstarsza i najbardziej wszechstronna technika,
to wygniatanie ksztattéw z miekkiej gliny, budowanie wyrobéw z watkéw
Tp&aww Modelowanie reczne daje artyscie najwiecej mozliwosci

| swobodnego wyrazania si¢ i rozwija intuicyjne wyczucie materiatu.

"MODELOWANIE NA KOLE

."E_!adeltawanie naczyn na kole garncarskim jest czynnoscig rytmiczng

i wymagajaca wyczucia oraz praktyki. Chociaz na kole zasadniczo uzyskuje sie
ksztatty okragte, to jednak technika ta pozostawia wiele miejsca dla osobistej
ekspresji. Ceramike mozna modyfikowac lub fasetowaé na kole lub poprzez
ﬁ@anie czy przycinanie po zdjeciu z niego.

SPORZADZANIE ODLEWOW W FORMACH

NARZEDZIA DO MODYFIKOWANIA KSZTAETU

Wigkszosc tych drewnianych narzedzi mozna
kupic w sklepie ze sprzetem kuchennym.
Chociaz nie sq one przeznaczone specfalnie do
prac ceramicznych, to idealnie nadajg sie do
oklepywania gliny w celu zmiany ksztaftu
wyrobu lub nadania mu faktury.

LACZENIE
ELEMENTOW ZA
POMOCA ZAPRAWY

Formy stosuje sie do wykonywania serii identycznych przedmiotow wedtug
prototypu. Wyroby mozna odlewac z gliny lejnej, uzyskujac krotkie lub diugie,
pmamysiowe serie ceramiki, ktora odznacza sie wysoka jakoscig i starannym
wykonczeniem, ale czesto pozbawiona jest sladow indywidualnosci artysty.

. miast w wyniku weciskania ptatéw gliny do form lub dociskania ich
ﬁeform wypuklych powstaja wyroby bardziej oryginalne.

SLEOWO O WODZIE

rozpowszechnionemu przekonaniu, im mniej wody uzywa sig

iczas pracy, tym lepiej. Niedoéwiadczeni adepci czesto uzywaja duzych

ici wody w celu wygladzenia powierzchni naczynia, ale w rzeczywistosci

ie wymywaija gline, odstaniajgc domieszki palonki, wskutek czego
erzchnia staje sie chropowata jak papier scierny. Woda sprawia ponadto,
glina robi sie wiotka i niezdolna do zachowania ksztaftu, szczegolnie

czas pracy na kole, kiedy trzeba uzywac niewielkiej ilosci wody, by
zapobiec przylepianiu sie wirujacej gliny do dtoni.

Kiedy glina zaczyna sztywniec, trze-
ba zazwyczaj zadrapac i posmaro-
wac zaprawa krawedzie, ktore maja
zostac sklejone. Zaprawe sporzgdza
sie rozrabiajac troche gliny woda
na paste. Mozna tez wcisna¢ kciuk
w bryle gliny, a nastepnie do
wgniecionego dotka wlozyé
wilgotny pedzel i pocierajac nim

o $cianki uzyskac rzadka zaprawe.
Grzebieniem lub podobnym
narzedziem nalezy zadrapac brzegi,
ktore maja zostaé potaczone,

a nastepnie natozy¢ na nie pedzlem
troche zaprawy. Na koniec mocno
przycisnac do siebie krawedzie.
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Projekt i inspiracja

1 Zastanowié sie Wyciagnac Przedtuzona linia 2 Ucho wyciagane
nad zastoso- brzeg/krawedz poza polaczenia bedzie mie¢
waniem faktur korpus formy okreslong grubos¢

Uniwersalnoéé gliny jako materiatu polega na tym, ze mozna z niej uzyskac
olbrzymia réznorodnosc ksztattow, stosujac przerézne techniki. Dobre
wyczucie ksztaftu ma istotne znaczenie w pracy kazdego ceramika.
Stworzenie udanego projektu wymaga réwniez wyobrazni i czerpania
inspiracji z otaczajgcej nas rzeczywistosci.

KSZTALT | FUNKCJA

Od najdawniejszych czaséw ksztalt naczynia okreslata jego funkcja, a do
najodpowiedniejszych rozwiazan dochodzono stopniowo. Podobne naczynia
mozna spotkaé na réznych kontynentach, u ludéw o réznych kulturach.

Sa to ponadczasowe, klasyczne dzieta, ktore i dzisiaj wygladaja $wiezo obok
wspbiczesnej ceramiki. Wielu artystow ceramikow kontynuuije te tradycije,
wprowadzajac niewielkie zmiany ksztattu, pojemnosci i skali w celu
wyrazenia swojej wilasnej wizji.

WYGLAD
| PRAKTYCZNOSC

Glebokie weiecie z tylu

ST
Q’m;@

Sposéb podejscia do projektu zalezy /
od tego, czy wyrob ma mie¢ praktyczne /
zastosowanie, czy tez wazniejszy bedzie
sam jego wyglad. W tym drugim &
przypadku przy projektowaniu decydujg
gtéwnie wzgledy estetyczne.

W pierwszym za$ trzeba bra¢ pod
uwage zaroéwno sprawy praktyczne,

Zbytnie pofalowanie

Nanosié faliste linie pod krawedzig naczynia,
aby zasugerowac falistosc bokaw.

Wykonaé zbyt male podstawy i w ce
zapewnienia stabilnosci polaczyc tr
podobne ksztall

1 PROJEKTY NACZYN Z POKRYWKAMI

Steve Mattison Szkice te pokazuja

przebieg projektowania serii pojemnikow
formowanych recznie z platow. Ksztaft

i proporcje okreslono po wykonaniu
kolejnych szkicow, podobnie jak alternatywnt
polaczenia migdzy podstawa a pokrywka.
Czy polaczenie to powinno byc plaskie,
kanciaste, czy przebiegac po linii krzywej?
Sporzadzanie szkicow pozwala unikngc wielt
godzin pracy nad poszukiwaniem najlepszeg
rozwiagzania. Tréjwymiarowe rysunki dajg
potencjalnemu klientowi lepsze pojecie

o gotowym dziele.

2 SZKICE URN

Steve Mattison Jest to jedna z wielu stron
szkicownika, na ktorych poddano analizie
klasyczne ksztalty i formy. Zwykle szkice
obrysu naczyn, czasami umieszczane na
barwnym tle w celu zaakcentowania
niektorych miejsc, pokazujg game ksztaftow
w roznych proporcjach. Jest to idealny
sposob, by skoncentrowac sig na estetyce

formy.

3 SZKICE DO CERAMIKI RAKU

Steve Mattison Na podstawie tych szkicow
rozwazano wzajemne relacje migdzy
ksztaftem krawedzi | ciemnymi zdobieniami.
Wykonanie wielu podobnych szkicow pozwa
odkry¢ rézne mozliwosci i alternatywne
rozwigzania.




jak i estetyke. Czy wygodnie trzymac w rece czajniczek, jak woda wylewa sie

z dzbanka, czy pokrywka nie spada przy przechylaniu, czy pelna filizanke
fatwo podniesé za ucho? Pod tym katem trzeba starannie przemyslec
projekt kazdego wyrobu majacego zastosowanie praktyczne.

SZKIC PROJEKTU

Kazda udana praca ceramiczna, niezaleznie od tego, czy jest to przedmiot
uzytkowy, dekoracyjny czy tez rzezba, odznacza sie zrownowazonymi
proporcjami. W przemysle procesy projektowania i wytwarzania czesto sg
od siebie oddzielone i zajmuje sie nimi kto inny. Ceramik majacy wiasna
pracownie moze kontrolowac kazdy etap procesu, co czesto zniecheca
poczatkujacych. Niewielu ma bowiem wrodzone wyczucie formy.
Wyrobienie w sobie tego wyczucia wymaga wytrwatosci i praktyki.
Wykonywanie szkicow stanowi doskonaty sposob opracowywania
projektéw, Pozwala dokonac przegladu mozliwosci i wyeliminowac
niezadowalajace rozwiazania przed przystapieniem do ich realizacji. Szkice
moga mie¢ posta¢ samych zarysow sylwetki lub pieknych artystycznych
przedstawien trojwymiarowych obiektéw. Nalezy szkicowac tak, jak nam
najwygodniej, by sprawiato nam to przyjemnosc¢. Nie sg potrzebne
zaawansowane umiejetnosci rysunkowe — wykonywanie szkicéw stanowi
jedynie srodek do osiagniecia celu.

AN :._._,.Q_l:v.__ Dodat trochg
F chmur u géry

SN

R SR
WIDOK Z GORY

PROJEKT I INSPIRACJA

4 SZKIC BRAMY ORIENTALNEJ

Alan Sidney Stworzenie tej skomplikowanej,
zbudowanej z pfatow, wygniatanej

| modelowanej rzezby wyrnagalo starannego
zaplanowania przewidujacego dokladne
przyciecie | wymodefowanie wielu efementdw
oraz sprawne polaczenie ich po podsuszenu.
Rysunki przedstawiajace szczegofowe plany
elementow; ktore majg zostac wykonane,
odgrywaja istotng role w pracy Sidneya.

5 BRAMA ORIENTALNA

Alan Sidney To wspaniale dz.*'ea’o'zaprasza
nas do swiata wyobrazni i humoru. Zostafo
wykonane z czerwonej gliny i powstalo z polg-
czenia elementow wygniatanych, odciskanych
w formie i platow, do ktorych artysta dolaczy!
modelowane szczegoly. Po wypaleniu na bi-
skwit w temperaturze 960°C na gling nafozo-
no szereg glinek szkliwnych i tenkow, zmyto
je i natozono powtornie przed ponownym wy-
palenierm majacym utrwalic glinki szkliwne.
Nastepnie nafozono warstwe niemal bialego,
matowego szkliwa. Na powierzchni rzezby
mozna zauwazyc, Ze podczas wypalania za-
chodzily liczne interakcje pomiedzy szkliwemn
a wielokrotnie nakladanymi warstwami glinki
szkliwnej i tlenkow.
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PROJEKT | INSPIRACJA

SZUKANIE INSPIRACJI

Dobre zrédfo inspiracji stanowig muzea i wystawy, na ktérych mozna
zobaczy¢ dzieta historyczne i wspoéiczesne. Trzeba staraé sie dotknac jak
najwiekszej liczby prac. Pozwoli to nie tylko zobaczyé, ale réwniez poczuc,
w jaki sposéb inni artysci rozwiazali sprawy zwigzane z projektem.
Doswiadczeni ceramicy dzieki wieloletniemu eksperymentowaniu doszli do
réznorodnych rozwigzan, dodajac swoje doswiadczenia do ogdinodostepnej
skarbnicy, z ktérej moga czerpac wszyscy.

DOSWIADCZENIE

Mozna wyrobi¢ w sobie instynkt czy swiadomosé
formy i wzoru w ten sam sposob, w jaki przez lata
doskonali sie umiejetnosci garncarskie.

Z czasem spostrzezemy, ze podejmowanie
decyzji dotyczacych ksztattu, funkcji

i wygladu staje sie druga naturg. Wyroby
ceramiczne tatwo i pewnie uksztattowane
na kole czesto powstaja po latach
eksperymentowania i praktyki.
Podobnie, za pozorna tatwoscia,
z jaka rzezbiarz ceramik faczy
réznorodne elementy

w zfozona czesto strukture,
kryje sie gleboka wiedza _
o materiatach i klarowna o
wizja koncowego rezultatu.

7 SZKICE DO RZEZBY FIGURALNEJ

Steve Mattison Te strony ze szkicownika sq
swiadectwem poszukiwania ksztaftu, skali

i proporcji do zastosowania w wykonywanej
wlasnie przez artyste serii rzezb figuralnych.
Cieniowanie z uzyciem akwareli dodalo
prostym oféwkowym rysunkom dynamizmu
i przestrzennoscl.

2 MAKIETY

Steve Mattison Wykonanie napredce seril
matych, glinianych makiet na podstawie

wstepnych rysunkéw pomaga artyscie

w potwierdzeniu i rozwinigciu pomystu.
Artysta zrobif wiele figurek wyprobowujac
réine warianty, zanim na podstawie
wybranych modeli wykonaf rzezby

o wysokasci okofo 2 m.

3 WENUS

Steve Mattison Samotna kob.r';ra stoi na
szczycie skaty, jej nogi sg nieco skrecone.
Artysta, inspirujgc sie dawng rzezbg
srédziemnomorska i afrykanskg,
przetworzyl wizerunek Wenus
wylaniajgcef sig z morza.

Zrobil to w sposob

wspolczesny, ale nawigzujacy

do klasyki. Rzezba ta,

wykonana z bialej kamionki

z dodatkiemn palonki, zostala

wypalona technika raku

w temperaturze 1000°C po

pokryeiu matowym szkliwem

miedziowym.
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PROJEKTOWANIE Z UZYCIEM KOMPUTEHi 4 PODWOJNY CZAJNICZEK

Jeroen Bechtold Ten fantastyczny czajniczek
nigdy nie miat byc produkowany

W ostatnich latach komputery staty sie popularnym narzedziem projektanta

i artysty ceramika. Wielu ceramikow korz_ysta z programoéw malarskich lub N Ty
rysunkowych do tworzenia szkicow swoich pomystéw. Komputer pozwala w konferencji na temat czajnikow w Yixing
na zmiane barw i faktur za nacisnigciem klawisza, co daje nieograniczone w Chinach zademonstrowal te wirtuaina

mozliwosci préb. Wielu ceramikow eksperymentuje réwniez z programami ceramike, a mistrz z fabryki Purple Sands
Faktory #5 zrealizowal projekt na jego oczach.

typu CAD (projektowanie wspomagane komputerem) i oprogramowaniem ;

. e . - 5 Obecnie Bechtold projektuje swoje
do modelowania tréjwymiarowego (3D), tworzgc w ten sposob fascynujacy PR
poezje wizualna. Holenderski artysta Jeroen
Bechtold byt pionierem modelowania z zastoso-
waniem programow CAD i 3D, tworzac dzieki nim
pozornie niemozliwe do wykonania projekty.

Po poczatkowych eksperymentach z wyrobami
ceramicznymi swobodnie ptywajgcymi w przestrze-
ni wirtualnej nawiazat wspotprace z fabrykami czaj-
nikéw w Yixing w Chinach. Dzigki umiejetnosciom
tamtejszych mistrzéw mozna bylo przeksztafcic
wyobrazenia Bechtolda w rzeczywistosc i wytwarzac
te przedmioty na skale przemystowa. Komputery
stanowig cenne narzedzie dla ceramika, niezaleznie
od tego, jakie sg nasze umiejetnosci postugiwania
sie nimi. Umozliwiaja tworzenie na ekranie
przestrzennych wizerunkéw obiektow oraz
zmienianie ich ksztattu, koloru i faktury.

5 PROJEKTY DO ZYCIA W CIASNOCIE

Jeroen Bechtold Te filizanki | spodeczki stanowig czesc serii
projektow;, ktére maja byc komentarzem na temat przyszlosci;
kazdy bedzie zawsze zalogowany do komputera i bedzie zy!
w swiecie wirtualnym. Bechtold mowi: ,,Skoro zyjemy

w wirtualnym Swiecie, to przynajmniej powinnismy sprawic,

by przypominal nam dom.”
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Przygotowanie gliny

Jesli chcemy z powodzeniem ksztattowa¢ gling, to musimy ja najpierw
doktadnie wymieszaé w celu pozbycia sig pgcherzykow powietrza

i rownomiernego rozprowadzenia czastek, by uzyskata jednolitg
konsystencje. Garncarze wytwarzajacy ceramike na skale przemysiowa
czesto uzywaja do tego mieszarki, poniewaz pozwala to na szybsze
przygotowanie duzych ilosci gliny. Jednak wiekszos$¢ ceramikow miesza ja
recznie, stosujac technike ubijania i ugniatania. Jesli nie ma sie zamiaru
wykorzysta¢ od razu wszystkiej przygotowanej gliny, to nalezy zawinac ja

w szczelna torbe plastykowa lub umiesci¢ w szczelnym pojemniku do czasu,
gdy bedzie znowu potrzebna. Z czasem witasciwosci gliny poprawiaja sie.

UBIJANIE

Podczas ubijania czastki gliny i dodatkow zostajg rownomiernie
rozprowadzone w masie. Ubijanie jest tatwiejsze, gdy glina jest nieco
bardziej miekka niz to potrzebne do pracy (mozna ja usztywni¢ zagniatajac
na plycie gipsowej). Jesli jest zbyt twarda, to nalezy pociaé jg na platy,

a nastepnie wkiada¢ miedzy nie kawatki miekkiej gliny. Mozna tez wiozy¢
kawatki twardej gliny do miski z wodg na kilka godzin i w ten sposob
zmiekczy¢ je. Glina z dodatkiem palonki zmigknie w wodzie szybciej.

~ UBIJANIE

Gline nalezy pofozyc na stabilnej, Wysuna¢ gling tak, by wystawata
twardej powierzchni. Powinna ona 2 nieco poza krawedz stofu
wechtaniaé wilgoé, by glina nie i przeciagna¢ przez nig drut z jednej
przylepiata sie do niej. St6t pokryty strony na druga.
piétnem, jak na zdjeciu powyzej,

doskonale sie do tego nadaje. Powinien

mieé tez odpowiednia wysokos¢, aby

nie zmeczyt sie nam kregostup.

3Podnie$é odciety kawatek gliny,
obrécié o 90°, tak by odcieta
krawedz byta zwrécona ku nam,

i rzucié go na gline lezaca na stole.
Nalezy starac sig, by miedzy warstwy
gliny nie dostaio sie powietrze.
Powtarzaé czynnosé az do doktadnego
wymieszania gliny. Rzucac¢ raz po raz
bryle na stél, starajac sie, by zachowal
swoj ksztatt i nie ulegta splaszczeniu.




PRZYGOTOWANIE GLINY

UGNIATANIE

Kazdg mase ceramiczng trzeba ugniesé, aby stala sie jednorodna. Jesli na
tym etapie glina jest zbyt sztywna, to nalezy zrobi¢ palcem zaglebienia w bry-
le i wypetnic je woda. Po krotkim czasie mozna zacza¢ ugniatac gline. Tutaj
pokazujemy metode znang jako ugniatanie spiralne (czasami nazywane ubija-
niem spiralnym lub japoriskim). Jest to najlepszy sposéb pozbycia sie peche-
rzykow powietrza i zapewnienia jednorodnosci masy. Ugniatanie spiralne
moze tez zastagpic¢ ubijanie, jesli glina ma juz jednolitg konsystencje i wymaga
jedynie usuniecia pecherzykow powietrza. Powietrze uwiezione
w glinie moze bowiem spowodowac, szczegdlnie w ceramice
modelowanej na kole, powstanie wybrzuszen, kiedy zacznie
rozszerzac sie podczas wypalania. W skrajnych przypadkach
wybrzuszenia te moga eksplodowac, pozostawiajac duze kratery
na powierzchni naczynia, a nawet spowodowac jego pekniecie.

1 MISKA - PEJZAZ

Billy Adams Poszarpana faktura powierzchni
tej misy wyraza glebokie przywigzanie
Adamsa do ojczystego irfandzkiego pejzazu.
Miska zostata zbudowana z warstw gliny

1 pokryta wielokrotnie kolejno wypalanymi
szkliwami w temperaturach 1280, 1120

1 1080°C w atmosferze redukujacey. Koricowe
wypalanie lustru przeprowadzone zostalo
wtemperaturze 795°C. Stosujac gling o tak
nigfednolite] konsystencji, trzeba zwrdcic
uwage na odpowiednie przygotowanie masy.

I Potozywszy gline na wchtaniajacej
wilgo¢ powierzchni, uciskaé bryte
dionia. Naciskajac gline jedna reka,
palcami drugiej reki podnosic ja
i okrecac o céwierc obrotu.

2 CZAJNICZEK XING

Joanna Howells Porcelane do
modelowania na kole trzeba
przygotowac lepiej niz inne rodzaje
gliny. Klasyczne niebieskie szkliwo
sefadonowe nadaje soczystosci temu
precyzyjnie wytoczonemu [ okrojonemu
czajniczkowi. Delikatny uchwyt pokrywki
harmonizuje z korpusem. Wytoczona na kole

podstawa podwyZsza czajniczek | podkresia
Jego kulistosc.

PATRZ ROWNIEZ

Glina i masy ceramiczne, strony 8-17
Typy ceramiki, strony 18-33

Szybko powtdrzyé procedure Ugniatanie gliny w réwnym rytmie,
2przyrlajmniei dziesiec razy pod 3ciqgiymi ruchami spowoduje

rzad. Dzieki silnemu naciskowi jednej wypchniecie pecherzykow powietrza
dtoni i podnoszeniu gliny palcami na powierzchnie. Przecinajac bryte na
drugiej utworzy ona Scisig spirale. pot mozna sprawdzié, czy glina jest
wystarczajgco jednorodna i czy nie
pozostaty w niej jakie$ nieregularnosci

oraz pecherzyki powietrza.

4
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PRZYGOTOWANIE GLINY

MIESZANIE ROZNYCH GLIN

Ceramicy czasami mieszaja ze sobg rézne rodzaje gliny w celu zmiany
wiasciwosci roboczych gliny lub zmiany jej barwy. Dzigki tej metodzie mozna
uzyskaé mase bardziej podatna, zwigkszy¢ jej wytrzymatos$é poprzez
domieszke palonki albo tez uzyskac gline o innej barwie lub

z réznobarwnymi pasmami. Mieszanie zaczyna sie od pociecia réznych bryt
na plastry, ktére nastepnie uktada sie jeden na drugim i ugniata w celu
doktadnego wymieszania. Pokazana tutaj gling marmurkowa uzyskuje sie
przez niezupetne wymieszanie. Réznie zabarwione gliny pozostaja wtedy
wyraznie widoczne, co daje interesujace efekty dekoracyjne.

WAZON MARMURKOWY

Reg Moon Ten nieszkliwiony wazon
porcelanowy jest przykladem subtelnosci
NARZEDZIA barw;, ktdra mozna uzyskac modelujac na kole
« Drut gling marmurkowa. Podczas wirowania kofa
czasteczki gliny ustawiajg sie spiralnie.
W rezultacie barwy pojawiaja sie w réznych
natezeniach w zaleznosci od tego, jak zostaly
rozmieszczone podczas modelowania,
tworzac piekne, barwne zawirowania.

Pociaé drutem na warstwy dwie Po utozeniu wystarczajacej liczby
bryly gliny o réznych barwach. warstw mocno przycisna¢ gline,
Poukfadaé warstwy naprzemiennie. by ja splaszczyc.

3

Ugniataé gline do czasu
dostatecznego jej wymieszania
(patrz str. 41). Im diuzej trwa
ugniatanie, tym bardziej subtelny
bedzie efekt marmurkowy.
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Modelowanie reczne

Modelowanie reczne bez watpienia jest najstarszg metodg formowania
wyrobow ceramicznych. Obejmuje ono techniki takie jak wygniatanie oraz
konstruowanie z watkow i pfatow gliny. Formowanie reczne, polegajgce

na $ciskaniu i ugniataniu gliny w celu uzyskania jakiegos ksztattu, pomoze

w rozwinieciu wrazliwosci potrzebnej do pracy z gling. Ulepiwszy naczynie
metodg wygniatania, dowiemy sie, jak duzy wyrob mozna ulepic z danej ilo-
éci surowca. Budowanie z watkow i ptatéw nauczy nas, jak kontrolowac¢ gline
przy wyrobie wiekszych przedmiotow. W miare zdobywania praktyki nauczy-
my sie pracowac we wiasciwym rytmie. Wielu ceramikéw uwaza techniki
modelowania recznego za uspokajajace i i sktaniajace do kontemplacji.

LACZENIE TECHNIK

Kazda technika modelowania recznego stuzy do uzyskiwania ksztattow
innego rodzaju. Jednak wszystkie te metody mozna stosowaé¢ réwnoczesnie
w celu stworzenia zupetnie nowej gamy mozliwosci. Elementy modelowane
recznie mozna fgczy¢ z czesciami ksztattowanymi na kole, a nawet z uzyciem
form. Przy faczeniu réznych glin trzeba jednak zachowac ostroznosc¢ ze
wzgledu na roznice kurczliwosci, chociaz wiekszosc typow gliny daje sie
faczy¢ ze sobg z powodzeniem.

1 CZERWONA PLETWA

Meri Wells Inspiracje do tef archaicznej formy
ceramicznej stanowily rysunki jaskiniowe,

skarupiaki, zeskorupiate pod wodg szczgtki,
starozytne miejsca pochéwku i skamieniafe
pozostatosci prehistorycznych postaci zycia.
Cienkie naczynie zbudowane z watkow
zostalo wygladzone metalowymi skrobakami.
Po wypaleniu na biskwit naniesiono na nie
szkliwo z uzyciem szablonow i wypalono
technika raku w temperaturze 1000°C.

2 FALA OSTRA JAK BRZYTWA

Beverley Bell-Hughes Be!!—Hugh-es kierujge
sie intuicja ksztaftuje swoje formy
inspirowane krajobrazem metoda
wygniatania i budowania z wafkow
gliny. Pokruszone, suche kawarfki
porcelany zagnieciono do gliny
z dodatkiemn palonki w celu
uzyskania
elementow

o zroznicowanef
fakturze, ktora
wygladzono poprzez
nafozenie szkliwa. Rzezbe
poddano wypalaniu
redukujgcemu w plecu gazowym

w temperaturze 1300°C.

MODELOWANIE RECZNE |

3 CZAJNICZEK MODELOWANY RECZNIE

Yang Quinfang Mistrz lepienia czajniczkow
z Yixing w Chinach tworzy je z cienkich platéw
gliny, wyklepywanej drewnianym
mioteczkiem na solidnym stole. Klepanie nie
tylko powoduje rownomierne rozplaszczenie
gliny, ale rowniez sprawia, Ze staje sig ona
bardziej zbita | wytreymata. Te pigknie
skonstruowane czajniczki s§ wykonywane na
drewnianym klocku sfuzacym jako kawalet

| bywaja tak zaokraglone, ze sprawiaja
wrazenie formowanych na kole. Delikatna
purpurowa glina zisha po wypaleniu jest
nieco porowata, zabarwiona bez szkliwa.
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Wygniatanie

Naczynie wykonane technika wygniatania czesto jest dla adepta ceramiki
pierwszym do$wiadczeniem w pracy. Do tego celu nadaje sie glina kazdego
rodzaju. Naczynia z gliny kamionkowej z dodatkiem palonki dobrze
zachowuija swdj ksztatt, a z delikatnej glinki porcelanowej mozna uzyskac
cienkie $cianki, prze$witujace po wypaleniu. Wygniatanie pozwala poznac
wiasciwoséci kazdego rodzaju gliny i znalezé najlepsze sposoby
manipulowania nia. Zawsze przed przystapieniem do pracy trzeba sobie
jasno zdac¢ sprawe, jaki ksztalt chce sie uzyskac, aby nie decydowat o tym
przypadek. Im diuzej trwa praca, tym glina bardziej wysycha pod wpltywem
ciepta dfoni, wskutek czego krawedzie naczynia moga zaczac pekac.

Gleboki (  . C ﬁ E[ ltrj

Plytki fa w w

potvotisy () W ) Q I/'

KSZTALTY NACZYN
WYKONANYCH
TECHNIKA WYGNIATANIA

llustracje pokazuja

w przekroju kolejne etapy
uzyskiwania przez
wygniatanie trzech réznych
ksztaftéw naczynia.

Potozyé na dfoni, ktérg piszemy, Powoli obracaé kule sciskajac ja

kule gliny i weisnaé w nig keiuk kciukiem co ok. 1 cm i wyrownacé
stabszej reki. Ocenié grubos¢ podstawy wszelkie wgniecenia pozostawione
miedzy kciukiem a palcem przez palce. Kiedy glina bedzie miafa
wskazujacym. Powoli Sciskac te odpowiednig grubosé, posuwac sie
podstawe kciukiem i palcami w gére scianki naczynia i kontynuowaé
znajdujacymi sie po zewnetrznej procedure.
stronie glinianej kuli.

3 Kontynuowaé $ciskanie scianek,
a nastepnie krawedzi do czasu

uzyskania pozadanej grubosci.
Pokazane tutaj naczynie ma forme
potkolista, ale w praktyce mozna nad:
mu dowolny ksztatt.




WYGNIATANIE ¢

T POLEROWANE FORMY OWALNE

Gerhild Taschler-Nagy Te dwa por‘erc;wane Jjaja powstaly
2 polgczenia ze soba wymodelowanych przez wygniatanie
czarek | wyklepywanie ich do momentu osiggnigcia
odpowiedniego ksztaftu. Wyroby owinigto w sforne

| wloZzeno migdzy kawalki drewna, wokof nich
umieszezono male torebki z sola i tlenkiem miedzi,

a nastepnie wypalono w piecu opalanym drewnem.
Podczas wypalania ulatniala sie sol, co spowodowalo
przypadkowe zabarwienia na powierzchni gliny.

2 TANCZACA POSTAC

Jolanta Kvasyte Kvasyte, sciskajgc w palcach male
kawalki gliny ( formujac z nich mafe plaskie tarcze,

pozwala, by jej rzezba rosla w sposob arganiczny.
Ta figurka, wykonana z porcefany, ozdobiona
szkliwem | emalig naszkliwna, ma na powierzchni

wagniecenia powstale podczas konstruowania rzezby, NARZEDZIA
co dodaje jej Zycia. o b fib iibna
3 CZARKI ZE STRAKAMI A

o * Pedzel
Catrin Mostyn Jones Czarki wykonane technika S b el Wiy e
wygniatania stanowig poczatkowe stadjum wigkszosci np. kawalek drewna

prac Mostyn Jones. Ta forma, uksztaftowana reczne

z clemnozdftef gliny porowatej, zostala zmodyfikowana
przez modelowanie i rzezbienie. Nastepnie byla
natryskiwana wieloma warstwami szkliw do gliny

porowatef poprzez maski woskowe. Czarki odzwierciedlajg . .
PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40-42

zainteresowanie artystki Zyciem w gilebi morz
I nieoczekiwanie jaskrawymi barwami, ktére tam

mozna napotkac.

Dwie czarki mozna zfaczyc ze soba.

2Ko|’|cami palcow silnie docisnac do 3 Poprawic¢ ksztatft kuli, lekko klepiac,

Bedzie to wstepny etap tworzenia siebie krawedzie. Wytrzymatosé np. kawatkiem drewna. Wzmocni
pustych w srodku wyrobow, takich jak

pudetka czy butelki. Tutaj dwie pétkuli-

to pofaczenie i wygladzi powierzchnie
gliny. Jesli ktos chce, moze klepaniem

tego pofaczenia ma zasadnicze
znaczenie. Chodzi o to, by powietrze
zmienié kule na szescian.

ste czarki polgczono, aby otrzymac kule
pustg w srodku. Krawedzie obu czarek
nalezy zadrapaé grzebieniem lub podob-
nym narzedziem i uzywajac mafego
| pedzelka natozy¢ nieco rzadkiej zaprawy,
'.co wzmocni pofgczenie (patrz str. 35)

nie ucieklo z wnetrza kuli, gdyz jego
cisnienie bedzie odgrywalo role
rozporki podczas manipulacji dokony-
wanych na powierzchni kuli.
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Budowanie z watkow

Jest to technika recznego modelowania ceramiki z watkow lub sznuréw
przygotowanych z gliny. Watki mozna wytaczac¢ kolejno po jednym w miare
potrzeby lub tez mozna zrobi¢ od razu kilka i owinaé w plastyk, by pozostaty
wilgotne do chwili, gdy zechcemy ich uzy¢. Niektorzy ceramicy wyttaczajg
watki za pomoca maszyny z odpowiednio uksztaftowang sztanca. Rozne
ksztafty sztanc umozliwiaja uzyskanie watkow o réznych przekrojach.

Glina modelowana ta technika powinna by¢ do$¢ plastyczna, by nie pekata
podczas pracy. Powinna rowniez zawierac¢ 20-30 procent palonki lub piasku,
zwiekszajacych jej wytrzymatosc.

PRACA Z UZYCIEM WALKOW GLINIANYCH

Srednica watka powinna by¢ nieco wieksza od zaplanowanej grubosci
cianki naczynia, poniewaz podczas taczenia watki troche $cienieja. Zawsze
przed przystapieniem do pracy nalezy doktadnie wyobrazi¢ sobie ksztatt,
ktéry chcemy uzyskaé, a zmiany wprowadzac w miare postepow pracy. Jesli
ma to by¢ ksztalt zwezajacy sie ku gorze, to kazdy kolejny walek powinien
mie¢ mniejsza $rednice. Jesli natomiast ma u gory rozszerzac sig, to kolejne
watki musza by¢ coraz grubsze. Potaczenia powinny by¢ mocno zasklepione
po wewnetrznej stronie naczynia, co zapobiegnie pojawianiu sie poziomych
peknieé, natomiast moga byc widoczne z zewnatrz jako dekoracja. Od czasu

NACZYNIE WYKONANE Z WALKOW

Na powierzchni pochianiajacej Podstawe naczynia nalezy wykonaé
wilgoé, np. na stole pokrytym 22 placka gliny, rozplaszczajac go

ptétnem, by nie przylepiata sie do niego dtonia lub watkiem do ciasta.

glina, dforimi utoczyé z niej rowne Umiescié podstawe na kawalecie

wateczki. Wateczki nalezy obracac¢ kilka lub toczku malarskim i wyciaé koto

razy, by byly okragle; natomiast krétkie o pozadanej $rednicy. Mozna tez

ruchy do przodu sprawia, ze beda wyciaé podstawe, uzywajac jakiegos

mialy przekr6j owalny. Rece powinny okragtego przedmiotu jako szablonu.

poruszaé sie lekko na boki, rozciggajac

i wydtuzajac waleczek podczas

toczenia.

NARZEDZIA

= Wafek do ciasta

Kawalet lub toczek malarski
= Noz

« Drewienko do wygladzaria

Skrobak metalowy
lub gumowa cyklina

3 Umiescié¢ pierwszy wateczek
na podstawie, owijajac go wokol,

Jesli glina jest do$é migkka, to watek
przylepi sig bez uzycia wody. Niektor:
ceramicy stosujacy te technike
naktadaja po jednym krazku, ale moz
tez, jak zostato to pokazane tutaj,
nakfadaé tyle krazkéw, na ile starczy
watka.




do czasu w trakcie pracy trzeba pozwoli¢, by naczynie zesztywniato,
gdyz inaczej mogloby zapasc¢ sie pod wiasnym ciezarem.
Wysychanie gliny mozna przyspieszyc¢, uzywajgc palnika gazowego
lub suszarki do wiosow. Jesli gorny watek wyschnie nadmiernie, .

to nalezy go zadrapac i natozy¢ troche zaprawy, by nastepna : 3 ‘

warstwa dobrze sie przykleita.

1 GARNKI Z WALKOW

Nigeria i Kenia Te duze garnki z wafeczkow
Zostaly wykonane bez zastosowania stolika
obrotowego. Zaczynajac od mafego kawalka
gliny, opartego o wklesty kawalek gliny
wypalonej, dodawano i wygladzano nierowno
$ciskane walki. Garncarze poruszajgc sig
wokol fgczyli ze sobg walki i szybko
wygladzali naczynia wilgotng tkaning lub
kawatkiem skory. Garnki, ktdre wypalano

w niskiej temperaturze w ognisku, sg
porowate, co sprzyja zachowaniu swiezosci
plynu znajdujacego sie wewngtrz.

Mocno ztaczyé ze soba pierscienie

4z wateczkéw po wewnetrznej

stronie naczynia, wygladzajac je

w kierunku pionowym palcami lub
drewienkiem. Podczas tego zabiegu
nalezy drugq reka podtrzymywac
Scianke z zewnatrz. Powtdrzy¢ zabieg
po zewnetrznej stronie, jesli chee sig
mie¢ tam gladka powierzchnie.

BUDOWANIE Z WALKOW

-

|

2 BUTELKI

David Roberts Te butelki

stanowiag przykfad

mistrzowskiego opanowania

przez Robertsa techniki

budowania ceramiki z watkow.
Stopniowe narastanie formy,
delikatne zmiany nachylenia

I gladka, wypolerowana,
przypominajaca skore powierzchnia
stwarzajg wrazenie spokajnej sify.
Koncentryczne wiry na zewnatrz wzmacniaja
figuratywny charakter tych naczyrn
wypalonych technika raku.

PATRZ ROWNIEZ

Dodatki do gliny, strona 15
Przygotowanie gliny, strony 40-42

Po wzmocnieniu kilku pierwszych 6Metalowym skrobakiem lub

rzedéw dodac nastepna serie
waleczkéw i wygtadzié wszystko
jeszcze raz. Wielu ceramikéw dodaje
okoto czterech rzedow przed
przystapieniem do wygtadzania.
Konce watkow nalezy za kazdym razem
faczy¢ w innym miejscu, by zapobiec
ostabieniu scianki w pionie.

gumowag cykling wyrownac scianki
naczynia i przygotowaé gtadka
powierzchnie do zdobienia (jesli nie
chcemy, by watki byty widoczne).
Nawet jesli zamierzamy stworzyé
dekoracyjng fakture, to dobrze jest
rozpoczynaé od wygtadzenia
powierzchni.
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MODYFIKACJA FORM
WYKONANYCH Z WALKOW

Dla wielu ceramikéw konstruowanie z watkéw stanowi naturalny sposéb
ekspresji. Mozliwos¢ zmiany nachylenia $cianek sprawia, ze technika ta
idealnie nadaje sie do tworzenia fagodnych, organicznych form i rzezb
figuralnych. Z grubych, niezbyt doktadnie uformowanych sznuréw gliny

7 dodatkiem palonki, takiej jaka jest uzywana na wyroby wypalane technika
raku, mozna szybko konstruowac rzezby, natomiast gliny takie jak porcelana
ksztattuja sie wolniej, ale za to powstaja przedmioty o delikatnych sciankach.
Powolnoéé wysychania ma tu istotne znaczenie ze wzgledu na powstawanie
napie¢ pomiedzy czesciami grubszymi i cienszymi, co moze spowodowac
pekniecia. Ceramike, nad ktorg przerwalo sie prace, dobrze jest opakowac
szczelnie plastikiem, by nie wyschta. Jesli jednak troche wyschnie, mozna
goérny watek zmiekczyc woda i zadrapa¢ nozem lub grzebieniem, by miat
taka sama konsystencje jak ten, ktory ma zosta¢ do niego dotaczony.

1 STWOR Z PROCESJI

Meri Wells Wells, ktéra pracuje intuicyjnie i spontanicznie, laczy ze
soba elementy gliniane zrobione z walkéw, platéw [ wygniatane oraz
modelowane w celu stworzenia postaci zoomorficznych. Swobodnie
modelowane szczegoly, dodane do porozeinanych i pofaczonych czesci
figurki zbudowanych z wafkow, przydajq zycia temt StWorowi.

RZEZBA Z WALKOW

W tym przyktadzie naczynie Rozwatkowaé ptat gliny i ztaczyc Dodaé wiecej watkéw u gory
1 o organicznym ksztaicie postuzyto 22 przecietym elementem uformowanej rzezby, kontynut
jako materiat do wykonania rzezby zbudowanym z watkéw (patrz str. konstruowanie korpusu do ramion
krélika (patrz str. 46-47). Do pionowego 50-53). Koniecznie zadrapa¢ i pokry¢ Wygtadzié¢ i poprawi¢ ksztatt za
przecigcia na dwie czesci miekkiej gliny zaprawa miejsce pofaczenia, pomoca metalowego skrobaka.
naczynia nalezy uzy¢ drutu. Starannie co zapewni dobre przyleganie Do podstawy dodano kawatki glin
oddzielié od siebie potéwki, ktére beda (patrz str. 35). Za pomoca narzedzia w celu uksztattowania stop i ogon

stanowié podstawe dwéch oddzielnych o odpowiednim ksztatcie wyklepac
prac figuralnych. korpus rzezby.




2 FORMA KULISTA

Killi Kéiv Te rzezbe skonstruowano z paskow

rozplaszczonej gliny potgczonych

w asymetryczna spiralg w celu przekazania
wrazenia wiru. Dzigki wycigciu rowkow
szkliwo mogfo rozlac sie po powierzehni,
Turkusowe szkiiwe barowe zostalo wypalone
w piecu elektrycznym w temperaturze 1260°C.

4Uiurmowaé glowe z wygniecionej
kuli glinianej (patrz str. 44-45)
i wymodelowac szczegoly pyszczka.

Inne elementy, takie jak ramiona, uszy
czy skrzydfa, mozna zrobié z watkéw
lub ptatow gliny. Nalezy pamietac

o0 zadrapaniu i posmarowaniu zaprawa
wszystkich krawedzi, by dobrze sie

polaczyly.

3 DOM KALIFORNIJSKI

Itsue Ito Rzezba przedsraw:'ajaca‘dom zostala
zbudowana z wyklepanych i wygladzonych wal-
kow gliny. Powierzchnia, przypominajgca tusz-
czgcq sie farbg na kalifornijskich domach,

swaojg kolorystyka i faktura mowi o Zyciu toczg-
cym sig wewnatrz. Naniesione pedzlemn szkliwa
niskotemperaturowe, wypalane kolejno, utwo-
rzyly warstwy faktury sugerujgce uplyw czasu.

5 NACZYNIE | PIEDESTAL

David Roberts To naczynie zbudowane

z walkow sprawia wrazenie niezwyklej
prostoty, ale w rzeczywistosci jest
skomplikowane. Zostafo ono wypolerowane,
a nastgpnie pokryte gestwa szamotowa,
ktora zluszczyla sie po wypaleniu,
pozostawiajac pekniecia na zadymionej
powierzchni. Rytm falistego wzoru
zaakcentowany liniami dymu odpowiada
krajobrazowi, ktory zainspirowat artyste.

BUDOWANIE Z WALKOW 4

4 WSPOMNIENIE DOMU

Yasuo Hayashi Formy szescienne stanowig
podstawe sztuki Hayashiego. Wytlaczane
walki gliny zostaly recznie docisnigte do
siebie w celu uformowania arkuszy, ktorym
nastepnie nadano ksztalty krzywolinijne,
Sciany wywolujg zludzenie optyczne glebi
przyciagajacef wzrok patrzgcego, natomiast
ponacinane biale linie krzyZuja sig, biegnac
w poprzek ciemnej plaszczyzny,
przypominajgcey pefaz.

NARZEDZIA

* Drut

* Walek do ciasta

* Grzebien

* Pedzelek

* Narzedzie do klepania

* Metalowa skrobaczka

» Narzedzia do modelowania

PATRZ ROWNIEZ
Typy ceramiki, strony 18-33
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Budowanie z ptatéw

Formowanie ceramiki z ptatéw gliny pozwala artyscie tworzyé zaréwno
ksztatty kanciaste, jak i fagodniejsze, organiczne, w zaleznosci od sztywnosci
gliny podczas montazu. Zaprojektowane formy mozna konstruowac

z kawatkéw cienkiej tektury, a nastepnie wykorzystac je jako szablony do
wyciecia potrzebnych elementow z gliny. Po dokonaniu tego mozna
zbudowac z nich zaprojektowang prace. Stosowanie szablonow
drewnianych umozliwi wykonanie duzej liczby identycznych wyrobow.
Podczas konstruowania ceramiki o tagodniejszych ksztattach bywa
konieczne jej podparcie. Moze do tego celu postuzy¢ zmieta gazeta
wiozona do $rodka, moga to by¢ state lub tymczasowe podpérki gliniane
lub drewniane, ktére usuwa sie, kiedy glina zesztywnieje wystarczajaco,
by mogta sie sama utrzymac¢. Mozna tez uformowac mate kawatki gliny
do podpierania wystajacych czesci do czasu, gdy wyschng na tyle,

by sie nie odksztatcac.

SPORZADZANIE PLATOW GLINY

Pierwszg rzecza, ktdra trzeba zrobié, jest rozptaszczenie i rozwatkowanie
gliny na piaty odpowiedniej szerokosci, diugosci i grubosci. Mozna to
zrobié z grubsza reka, naciskajac, ubijajac lub ,trzepigc”, a nastgpnie
tak rozptaszczona gline rozwatkowaé; mniejsze kawatki zazwyczaj daja
sie rozwatkowa¢ od razu. Mozna tez odcinac pfaty gliny z bloku drutem.

ROZGNIATANIE UBIJANIE TRZEPANIE" |

Szybkim sposobem uzyskiwania Duze bryly gliny mozna ubijaé piescia, Duze ptaty otrzymuje sie ,rzucajac”
ptatéw jest rozgniatanie kuli glinianej drewnianym miotkiem lub gtadkim gline przed siebie, chwyciwszy jej
dtonia. Nastepnie mozna wygtadzi¢ kawatkiem drewna, a nastepnie krawedz najblizsza naszego ciata
powierzchnie watkiem. Czysty stét wygtadzié powierzchnie watkiem. i uderzajac o powierzchnie

pokryty ptétnem dobrze pochtania pochtaniajgca wilgoé. Czynnosé te
wilgo¢. nalezy powtarzaé, az uzyskamy pfat

potrzebnej wielkosci, a nastepnie
wygladzi¢ powierzchnie watkiem.




1 CZAJNICZKI PORCELANOWE

Gwen Bainbridge Skons:ruowa;e z platow
gliny czajniczki porcelanowe, do ktorych inspi-
racje stanowity kostiumy z epoki elzbietari-
skigj, maja szczegoly wykonane z uzyciem
form powstalych za posrednictwem odlewow
gipsowych, zdjetych z tekstyliow z naszywany-
mi wzorami. Platy rozwafkowanej porcefany
zostaly doeisnigte do gipsowych form, dzieki
czemu na powierzchni powstal wypukly
wzdr. Z tej gliny nastepnie zrobiono
X czajniczki.

WALKOWANIE

W celu uzyskania ptata gliny o réwno-
miernej grubosci nalezy uzy¢ watka
przesuwajgcego sie po dwéch
jednakowych drewnianych listwach.
Watkowanie trzeba zaczac od srodka,
posuwajac watek od siebie i do siebie.
Po kazdym przetoczeniu watka pod-
niesé pfat i obrécié o 90°. Gwaftowne
poruszanie gling moze ja oslabic.

2 COLOMBIN

Eduardo Andaluz Te amh:'tekron:czne rzezby
wykonano z platow gliny z duzg zawartoscig
palonki. Wydrazono w nich walcowate otwory
sugerujgce istnienie przestrzeni wewnatrz.

Na zdjeciu pokazano, jak Andaluz po

wypaleniu elementow buduje z nich formy
monolityczne.

CIECIE

Ptaty mozna odcinaé za pomoca regulowanego
urzadzenia z drutem rozpietym miedzy jego
dwoma konicami. Nalezy je mocno dociskac

z obu stron do stotu, by nie dopusci¢ do

podniesienia sie drutu w trakcie ciecia.

BUDOWANIE Z PLATOW

NARZEDZIA

* Walek

= Drewniany miotek lub gladki
kawalek drewna

* Dwie listewki drewniane tej
samej grubosci

* Urzgdzenie z drutem do cigcia
gliny

PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40-42
Konstrukcje podpierajace, strony 56-59
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FORMOWANIE Z PLATOW iy 5

Kazdy ceramik ma swoj wiasny sposob konstruowania prac z platow gliny,
ale pewne podstawowe zasady zawsze powinny by¢ zachowane. Aby

zapobiec peknigciom gliny wskutek wystepujacych naprezen, krawedzie gﬁ?‘h _

musza byé ztaczone w sposéb pewny. Wazna role odgrywa grubosc scian 5 .
— moga by¢ one grube, jezeli s rowne. Jesli przekréj poprzeczny $cianki jest f: y
zbytnio zréznicowany, to glina bedzie sie kurczyé nieréwnomiernie, co jest |

najczestsza przyczyna paczenia sie lub pekania wyrobéw podczas
wysychania i wypalania.

1 ZALEZNY

Graham Hay Glina papierowa nadaje
ceramice nowe cechy, zarowno
konstrukeji, jak i faktury. Wycigte platy
gliny uksztaftowano | wysuszono,

a nastgpnie zmontowano uzywajac
zaprawy z gliny papierowej jako
spoiwa. Polgczenia stezaly niemal
natychmiast i po godzinie mozna

byfo rzezbe wypalic.

PUDELKO Z PLATOW GLINY

Ptaty gliny powinny nieco Grzebieniem zadrapa¢ krawedzie, Mocno przycisnac do siebie
stwardnieé, by byly wciaz troche ktére maja byé potaczone, i natozy¢ krawedzie, co spowoduje
elastyczne, ale wystarczajaco sztywne, na te miejsca zaprawe (patrz str. 35). wyplyniecie zaprawy z miejsca
aby sie nie uginaé¢ pod wiasnym Trzeba natozyé jej do$é duzo, poniewaz taczenia. Zrobié to posuwistym ruch
cigzarem. O takiej glinie méwimy, glina podsuszona (,skorzasta”) nie jest co ufatwi potaczenie elementéw.
e jest podsuszona (,skérzasta”). dosé lepka, by sama sie klei¢. Jesli Moment ich sklejenia daje si¢ wyczt
Przycinajac pfaty na tym etapie jednak jest ona nadal migkka, to
wysychania, uzyskuje si¢ réwne wystarczy zwilzy¢ krawedzie gabka
krawedzie, gdyz glina nie ciagnie si¢ ani i mocno potrzeé je o siebie, wskutek

nie lepi. W tym przypadku zastosowano  czego zaprawa wytworzy si¢ sama.
do wycinania gliny szablony z tektury.




BUDOWANIE Z PLATOW

3 PUDELKO RAKU

2 WAZON SKONSTRUOWANY Z PEATOW

Jacqui Atkin Gladkie, polerowane scianki
skonstruowanego z platow wazonu stanowig
doskonale tfo dla cremnych,
skomplikowanych dekoracfi. Wzory powstaty
w wyniku naklejenia waskich paskow tasmy
maskujacej, a nastepnie natozenia
ogniotrwalef gestwy. Wazon wypalono

w atmosferze dymu z gazet. Po wypaleniu
gestwe odfupano, aby odsfonic migjsca,

w ktorych osadzif sig wegiel.

Wytoczyé cienki waleczek z tej

samej gliny (patrz str. 46) i docisngc
go po wewnetrznej stronie pofaczenia
ptatéw. Wzmocni to szew i wyeliminuje
wystenpiggesv.nim. nanrezenia. Mozna
postuzyé sie kawatkiem drewna, jeéli to
ufatwi nam prace.

5 Doda¢ podstawe i kontynuowacé
budowanie pudetka, wzmacniajac

kazde potaczenie watkiem z gliny.

Na koniec mozna poprawic¢ i wygladzi¢
pudetko z zewnatrz metalowym
skrobakiem lub stworzy¢ jakas fakture
za pomoca roznych narzedzi lub
pieczatek.

Tim Proud To mafe pudetko zrobione jest

z platow gliny o roznorodnych fakturach.
Poczatkowo byl to szescian, z ktorego odcigto
wieko, a do srodka pudetka wiepiono mafe
paski gliny, dzieki ktorym wieko mocnao sfe
trzyma. Pudefko wypalono technika raku

w temperaturze okofo 1000°C po nafozeniu
szkliwa przezroczystego | zawierajacego
miedz.

4 TALLIN

Kért Seppel Skonstruowane przez Seppela

z ptatow gliny formy o malarskich, graficznych
powierzchniach przypominajg znane artyscie
z wlasnego doswiadczenia waskie, wifgce sig
uliczki sredniowiecznego Tallina. Ponacinane
linfe i zadrapania zaznaczaja szczegadly

w migjscach pomalowanych tlenkami

i szkliwionych. Rzezby wypalono w piecu
elektrycznym w temperaturze 1260°C.

NARZEDZIA

« Noz

« Grzebier

* Pedzelek

* Gabka

* Drewienko do wygladzania

* Skrobaczka metalowa,
narzedzia do nanoszenia
faktury lub pieczatki.

PATRZ ROWNIEZ

Budowanie z platow, strony 50-51
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KONSTRUOWANIE FORM ZAOKRAGLONYCH

Z ptatéw gliny mozna budowaé nie tylko kanciaste formy. Chcac uzyskac
ksztaft zaokraglony, nalezy nie dopusci¢ do tego, by glina podeschta (stata
sie ,skorzasta”). Z gliny, ktora jest jeszcze migkka i plastyczna, daje sie
uformowaé ksztatty organiczne, walce, a nawet fatdy przypominajgce
materiat. Technike te mozna stosowac do wytwarzania okragtych
pojemnikéw, kubkéw, wazonow lub podstaw do rzezb.

1 BIALY WAZON . A

Elisabeth Raeburn Uwodzicielska prostota tej
pracy zadaje kfam wrodzonej $wiadomosci
klasycznej formy. Kielich kwiatu wyfaniajgcy sig
z pgczka symbolizuje wzrost. Raeburn stosuje
wyfacznie technike raku. Szkliwa miedziane

i turkusowe nafoZzono we wngtreu wazonu,

a na wierzchu maska z glinki spowodowala
powstanie delikatnie przydymion ych peknigc.

2 MUZY

Steve Mattison Walcowata kolumna wykonana
z migkkiego, rozwalkowanego plata gliny
stanowi podstawe rzezby. Powierzchnig
zmodyfikewano oklepujac ja gladkimi
drewnianymi listwami, gdy glina miafa
.skorzasta” konsystencje. Swobodnie
modelowane postacie zachowaly migkkos¢
ksztaltéw réwniez po wypaleniu.

e

>,

Jako forme zastosowaé tube Delikatnie owinaé gling wokot Mozna tez obcigé prosto jedna
kartonowa, szklang butelke lub formy. Zrobi¢ zaktadke ze krawedz ptata, a nastepnie owi
inny przedmiot w ksztaicie walca. zbywajacej czesci ptata, a nastepnie nim forme. Delikatnie docisna¢ odci
Owinaé forme kilkoma warstwami nozem naciaé obie warstwy pod katem krawedz do zachodzacej na nig glin
papieru i oklei¢ tasma. Utatwi to 45°. Usunaé obrzynki. Zadrapac a nastepnie odwinaé gline. Na zakd:
zsuniecie gliny po zakornczeniu pracy. i posmarowac zaprawa obie krawedzie odcisnie sig linia. Odcigé nozem nat
i wygtadzi¢ je tak, by mocno sie gliny, zostawiajac maty zapas. Ponc

potaczyly (patrz str. 35). owinaé ptat wokot formy i mocno

przycisnaé do siebie krawedzie.




3 FIGURA

Wladimir Tsivin Tsivin interesujacy sie
postacig ludzka czerpie inspiracfe ze
starozytnych rzezb greckich i egipskich. Kazdy
z elementow powstal z pojedynczego plata
gliny rozwalkowanego pomigdzy dwoma
warstwami delikatnego materialu. Odcisnigte
w ten sposob szczegoly zostaly jeszcze
macnief zaakcentowane, by robify wrazenie
draperii. Figurom nadano ksztalt, delikatnie
rozpychajac gling od wewnatrz.

Jesli ktos chce, to moze zostawic
4zachodzacq czesc plata jako
element dekoracyjny. Po prostu
wystarczy owina¢ cala gline wokot
formy, zauwazy¢, w ktérym miejscu
zachodzi ona na siebie, a nastepnie
odwingé gline, zadrapaé i posmarowac
te miejsca zaprawa. Ponownie owingc
gline wokét formy.

NARZEDZIA
« Tuba tekturowa lub szklana
butelka

= Papier

* Tasma klejaca
« Noz

= Grzebien

= Pedzelek
* Drewienko do wygladzania

PATRZ ROWNIEZ
Budowanie z ptatow, strony 50-51

Pedzelkiem nafozyc nieco zaprawy

wokot krawedzi, by wykonac
czyste, pewne potfaczenie. Delikatnie
zsungc walec z formy, zanim glina
wyschnie. Gdybysmy tego nie zrobili,
glina schnac skurczylaby sig i zacisneta

na formie.

BUDOWANIE Z PLATOW

4 DWA PUCHARY

Petra Reynolds Ceramika uzytkowa Reynolds
jest recznie modelowana i wypalana

w atmosferze par sodu w piecu opalanym
drewnem. Puchary wykonane z delikatnych
platow miekkiej, pofatdowanej gliny zachecajg

do korzystaria z nich.

6Przyklei(: walec do plaskiego ptata
gliny, ktéry bedzie stanowit podsta-

we, Zadrapa¢ krawedzie i posmarowac
je zaprawa. Przycia¢ podstawe do
pozadanego ksztattu, wygladzié¢
pofaczenie palcem lub drewienkiem,

a nastepnie posmarowac zaprawa.

Po wzmocnieniu potaczenia mozna

doczepi¢ drugi piat u gory walca.
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Konstrukcje podpierajace

Modelowanie miekkiej gliny stwarza problemy, poniewaz cigzar rozrastajgcej
sie ceramiki moze spowodowac, ze glina zacznie wypaczac sie,

a nawet zapadaé. Istnieja trzy glowne sposoby podparcia gliny podczas
modelowania, ktore ztagodza problem. Mozna poczekac, az platy gliny
wystarczajaco zesztywniejg po wstepnym uksztattowaniu i beda w stanie
utrzymaé sie same; mozna modelowa¢ miekka gling korzystajac

z tymczasowych podpérek zrobionych z drewna lub gliny; mozna tez

w tworzong prace wbudowac konstrukcje gliniang, ktéra bedzie ja
podtrzymywaé podczas wysychania i wypalania. Wybdr sposobu podparcia
zalezy od rodzaju dziefa i jego wielkosci.

PRACE FIGURALNE

Wielu artystéw opracowato swoje techniki na wiasny uzytek. Rzezby
figuralne czesto sprawiaja najwiecej kiopotdw, szczegdlnie gdy ramiona lub
nogi postaci sg cienkie i wyrastajg z korpusu. W figurkach produkowanych
masowo ramiona zazwyczaj opieraja sie o ciato lub dotykajg go w kilku
miejscach dla wzmocnienia. Bardziej ekspresyjne rzezby wymagajg bardziej

SZPIKULCE BAMBUSOWE GLINA | PATYCZKI

i“'l

. 4_,.-1 -;!I,'

Prace figuralne czesto wymagaja
podpérek podczas suszenia,
szczegOlnie gdy posta¢ ma wyciagniete
ramiona lub cienkie nogi. W tym

j i

przypadku dla wzmocnienia rzezby Do oparcia cienkich patyczkéw

gline przekiuto w réznych kierunkach o powierzchnie tej porcelanowej figurki
bambusowymi szpikulcami. Gdy wykonanej metoda wygniatania
figurka uzyska stabilnosé¢, bedzie

mozna usunaé szpikulce, a otwory

wypetni¢ glina.

zastosowano grudki gliny. Wraz

z wysychaniem i kurczeniem sie figurki
réowniez te grudki beda sie kurczyé, co
zapobiegnie jej znieksztalceniu przez
sztywne drewniane podparcie.

Gruby drewniany klocek oparto o dwie
cegly, by podeprzeé¢ wykonana z platow
gliny figurke zwierzecia. Pozwala to
pracowacé nad nogami i brzuchem,
dopdki rzezba nie wzmocni sig na tyle, |
by mogla sta¢ samodzielnie. Nastepnie
mozna bedzie wysuna¢ podpdrke
i zalepi¢ szyje oraz zad.




pomystowych sposobow podpierania gliny. Do podtrzymywania delikatnych

KONSTRUKCJE PODPIERAJACE

elementow podczas schniecia mozna uzywac¢ matych patyczkow

i szpikulcow, w przypadku zas duzych prac moga by¢ potrzebne podporki
wewnetrzne lub duze kawatki drewna. Podpérki drewniane nalezy usungé
przed wypalaniem, a nastepnie zlikwidowac wszystkie powstate otwory

w glinie.

1 NACZYNIE

Jim Robison Zbudowane z pfaré:v naczynie
powstalo z kilku kawatkow gliny
sprasowanych ze soba w zaokraglonych
formach. Czesé srodkowa zostala wykonana
2z malych kawatkow gliny ozdobionych glinka
szkliwng z uzyciem szablonow tekstylnych.
Nastepnie zlgczono ze sobg dwa boki

i dofaczono je do podstawy. To naczynie

o wyraznej fakturze swiadczy o zamifowaniu
Robisona do Zycia na wsi i o jego
zainteresowaniu formacjami skalnymi.

PODPORY ZINTEGROWANE

NARZEDZIA

* Szpikulce bambusowe

* Cienkie patyczki drewniane
* Gruby kofek drewniany

* Dwie cegly

* Plyty drewniane

* Stelaze metalowe

* Listwy drewniane

* Formy, gazety lub tektura do
podpierania

PLYTY | STELAZE

2 ELEMENTARNE TROSKI

Jim Robison Ta duza rzezba, przeznaczona
do postawienia przy wejsciu do szpitala skfa-
da sie z trzech kolumn, z ktérych kazda zbudo-
wana jest z trzech czesci uksztaltowanych we
whklestyeh, drewnianych formach. Na zdjeciu
pokazano, jak artysta sprawdza po wypaleniu
dokladnosé polgezenia czgsci kolumny:.

- FORMY

Te duze, zbudowane z watkow figury
majg zintegrowane z nimi podpory,
rowniez wykonane z watkow

glinianych, ktore powstawaly razem

2 wilasciwa rzezba. Podpory zwiekszaja
wytrzymatosé postaci i zapobiegajg
zapadnieciu sie gtow w wysokiej
temperaturze wypalania.

Te Minotaury o wysokosci 2 m
wykonane zostaly z kilku elementéw.
Nogi stoja na podiodze, a gorne czesci
znajduja sie na drewnianych plytach
lezacych na metalowych stelazach,

co pozwala rzezbiarzowi obserwowac
calg postaé podczas jej konstruowania.
Gdyby nie plyty, to ciezar gornej czesci
ciata spowodowatby zapadniecie sig
nég. Listwy drewniane zapobiegaja
opadnieciu gtéw przed wyschnieciem
gliny.

Duze ptaty gliny wiozono do

zaokraglonych form zrobionych z plyty
piléniowej i drewna. Po zesztywnieniu
gliny i jej podsuszeniu przystapiono

do konstruowania rzezby. W przypadku
mniejszych pfatéw jako tymczasowg
podpdrke podtrzymujaca scianki do
czasu wyschniecia mozna zastosowac
gazety lub zwinieta tekture.
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PRACE Z RELIEFEM WYPUKLYM

Tworzac panele z reliefem wypuktym, nalezy z kilku powodow zastosowac
mocne podparcie po wewnetrznej stronie. Po pierwsze, praca nad panelem
moze trwaé diuzszy czas, a glina powinna zachowywac pewng migkkosc¢
pozwalajaca na potaczenie poszczegolnych elementow. Dlatego nie zawsze
jest mozliwe takie wysuszenie niektorych czesci, by utrzymywatly sie same.
Potrzebne wiec beda podpérki w celu utrzymania odpowiedniego ksztaftu
miekkiej gliny. Po drugie, duze panele dla ufatwienia transportu instalacji sg
czesto konstruowane z czesci, ktorych krawedzie wznoszg sie wysoko nad
podstawa. Trzeba wéwczas zastosowac scianki podpierajace, by utrzymac
gline na wiasciwej wysokosci i umozliwié¢ pofaczenie czesci podczas
korcowego montazu. Do podparcia gérnej powierzchni mozna zastosowac
zebrowanie, ktére zapobiegnie zapadaniu sie gliny i nie zwigkszy

nadmiernie ciezaru instalacji.

DOKLADNE PLANOWANIE

Przed przystapieniem do pracy trzeba jasno wyobrazic sobie, w ktorym
miejscu bedzie relief i jak beda wyglada¢ poszczegdine czesci. Wazne jest,
by weczesniej zastanowi¢ sie, gdzie najlepiej umiescic zebrowania, poniewaz
pézniej trudno bedzie dokonywaé poprawek. Nalezy zaczac¢ od naturalnej
wielkoéci barwnych rysunkéw catego dzieta, a nastepnie narysowac
mniejsze szkice przedstawiajace podzialy panelu i miejsca, w ktérych ma

MODELOWANIE RECZNE

NARZEDZIA
* Noz

* Grzebien

+ Pedzelek

* Gazety

* [gla

* Siatka druciana

PATRZ ROWNIE
Budowanie z platow, strony 50~

PODPORY PANELU Z RELIEFEM WYPUKLYM

Szkice pokazujg podziat na czgsci
1 panelu z wypukiym reliefem przed-
stawiajacym zastawiony stof. Podziat
ten utatwia tworzenie i wypalanie
rzezby. Na rysunkach wida¢ réwniez,
ktére fragmenty beda wystawac nad
podstawe. Pierwszy barwny rysunek
wykonany jest w skali 1: 1i mozna
z niego sporzadzi¢ szablony stuzace
do wycinania platow gliny.

Skonstruowaé z ptatéw gliny ze-
browanie podtrzymujace wysunigte
do przodu fragmenty panelu. Chociaz te
potaczenia gliny nie beda widoczne
w gotowej pracy, to muszg by¢ staran-
nie wykonane, by panel nie popekat lub
nie odksztatcit sie podczas wysychania
i wypalania (patrz str. 35). W celu
wzmocnienia potaczen nalezy wklei¢
wateczki gliny i wygtadzic je palcem.

Przycigé czesciowo zesztywniale
3p!aty gliny i po zadrapaniu oraz
posmarowaniu krawedzi zaprawa
przymocowac¢ je do zebrowania
podpierajacego. Tam gdzie jest to
potrzebne, odcigé krawedzie plata
gliny, by go dobrze dopasowac.




KONSTRUKCJE PODPIERAJACE

by¢ wykonany relief wypukty. Umozliwi to okreslenie, gdzie umiesci¢
podpérki podczas modelowania, suszenia i wypalania, oraz zapewni,

7e glina nie wypaczy sie ani nie zapadnie. Wyeliminuje to grozbe,

ze poszczegodlne czesci wskutek odksztatcen nie bedg do siebie pasowac.
Do podparcia matych elementéw podczas suszenia mozna uzy¢ zmietych
gazet, ktére spalg sie podczas wypalania. Nalezy w takim przypadku
upewnié sie, ze piec posiada dobra wentylacje rozpraszajacg dym.

Do podpierania matych pfatow
4gliny mozna uzyé zmietych
kawatkow gazety. Na zdjeciu widaé, jak
podparto papierem gazetowym liscie
rodliny w panelu przedstawiajgcym
martwa nature. Zrobienie matej dziurki
w panelu umozliwi ujscie gazow
podczas spalania papieru przy
wypalaniu.

W celu wzmocnienia pfatéw gliny
5naéladujacych pofatdowany
materiat docis$nieto do nich siatke
druciang o drobnych oczkach. Siatke
wyginaé mozna roznie, by
podtrzymywala wysychajaca gline.
Potozenie arkusza papieru na siatce
przed udrapowaniem na niej gliny
utatwi pézniej wyjecie metalu.

MURAL (SZCZEGOE)

Sandor Kecskeméti Ten mural zostal
wykonany z wielu zachodzacych na siebie
kawatkow gliny tworzacej relief wypukly, pod
ktorym znajduja sie wzmacniajace scianki
gliniane. Kazda z powierzchni zostala
uksztaftowana w wyniku przyciskania platow
gliny do czesci ciala artysty — kolan, fokci,
ramion, barkow - w celu stworzenia fagodnie
pofalowanych ksztaftow. Suche szkliwa
popiofowe | miejsca odymione sprawiaja
wrazenie naturalnego krajobrazu.

6Po zesztywnieniu pofatdowanej
gliny nalezy ostroznie zdjac ja
z drucianego umocnienia. Teraz bedzie

tatwiej nig manipulowac podczas
przycinania i mocowania do panelu.
Znajdujace sie ponizej gliniane
podp6érki nalezy przyciac do takiej
wysokosci, by pasowaty do fatd.
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Ceramika modelowana recznie

Techniki modelowania recznego mozna stosowacé same lub fgcznie

z innymi. Powstaja w ten sposob bardzo oryginalne prace. Dotykowy
charakter formowania recznego daje arty$cie ceramikowi wielkie
mozliwosci swobodnej ekspresiji.

1 TRYPTYK BEZ TYTULU

Vaclav Serék Duze piaty gliny stanowia tlo dia
dodatkowych elementow modelowanych

z platow lub na kole. Dynamizm tego
nasciennego panelu wynika z bezposrednich
oznak dziafalnosci artysty — prasowania,
wypychania, drapania i rozcinania migkkiej

gliny. Malarskie zastosowanie barwnikow,
gotowych farb i szkliw wzmacnia wrazenie
ruchu promieni swietinych krzyzujgeych sig na
powierzchni.

2 MUSZLA Il X

Edita Rydhag Rydhag wyeksponowala ksztaft
muszli wykonanej z wypalonej na bialo

kamionki poprzez dramatyczne powigkszenie.

3¢+0DZ Z tOZY NA STOJAKU

Billy Adams Ta praca stanowi przedstawienie
popekanych skal na smaganym wiatrem
wybrzezu. Wielokrotne wypalanie,
nasladujgce procesy geologiczne, nadalo
glebige barwom.

4 MARTWA NATURA Z PSAMI

Karen Koblitz Waze i miske, modelowane
kole z gliny wypalanej w niskiej temperatt
oraz wykonane z waleczkow gliny

i/ wygniatane owoce umieszczono na
podstawie z plata z odcisnietymi linorytan
Na powierzchni wyryto wzory | pomalowa
je farbami podszkiiwnymi przed wypaleni
na biskwit. Nastepnie naloZzono na rzezbe
przezroczyste szkliwo [ wypalono ja w pie

elektrycznym.

5 SAD POMARANCZOWY
GRANATOWA NOCA

Philip Cornelius Artysta opracowal swaji
wiasna technike znang jako cienka ceram
Ta skomplikowana forma powstala

z odcietych drutem cienkich, niemal jak
papier, ptatow porcelany. Takie cienkie pla
wysychaja szybko, co zmusza Corneliusa
do szybkiej pracy, gdyz montaz jest mozliy
dopaty, dopoki glina jest jeszcze dosc
plastyczna, by dala sig wyginac.




CERAMIKA MODELOWANA RECZNIE 6

6 WIDOK Z UTUWA

Shinji Otani Modelowane na kole filizanki do
herbaty umieszczono na pofce z wyklepanego

plata gliny, co pozwala na utrzymanie napigcia
miedzy tym, co funkcjonalne a tym,

co rzezbiarskie, miedey tradycja

a eksperymentem. Kwadraty wyryte

w powierzchni zostaly wypelnione
produkowanymi przemystowo kafelkami

do mozaiki porcelanowej. Od spodu potki

o dlugosci 1 metra i grubosci 5 cm wykonano

rowki zapobiegajace paczeniu sig. Polka opiera
sig na glinianych nézkach, ktérym nadano
poprzez klepanie przypadkowe ksztaity.
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1 ORESTEJA

Steve Mattison Te uproszczone, abstrakeyj
formy powstaly w wyniku inspiracji wystaw
rzezb drewnianych plemienia Dogonéw z
w Afryce. Postacie uformowane recznie

z watkéw i pfatow wypalono w temperatur.
7300°C w piecu opalanym drewnem,

w atmosferze par sodu.

2 MOWIC W CISZY

Mare Verbruggen Recznie mode}owane
postacie Verbruggena montowane z fat
fakturalnej, biatej gliny z dodatkiem palonk
rodzajem analizy postaci ludzkiej. Ta rzezbe
pokryta porcelanowa glinka szkliwng

i natezonymi pedzlem tlenkami, zostala

—l

wypalona w piecu gazowym w atrmosferze
redukujacej, w temperaturze odpowiednie
do wypalania gliny porowatej.

3 MINOTAUR

Miroslav Paral Konstruowanie tej rzezby
wykonanej ze sciskanych watkow gliniany:
rozpoczelo sie od odcisnigtych w formie st
Przesadna muskulatura i jednolicie ciemnt
wykoriczenie wyrazaja zlowroga sifg posta
Rzezba, pomalowana mieszaning tlenkow
manganu, kobaltu | miedzi, zostala wypalt
w atmosferze redukujgcej w temperaturze
wiasciwej dia gliny kamionkowej.
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4 MINOTAUR 6 RUSZ SIE | ODWIEDZ MNIE CZASEM
Imre Schrammel Ta bezbronna, lan Gregory FPostac rodem z burleski,
przypominajgca bostwo, monumentalna siedzgca na pustym w Srodku klocku

i ludzka jednoczesnie postac zostala glinianym, zostata uformowana przez
uksztaftowana z takg wrazliwoscia, Ze figurka Sciskanie | swobodne modelowanije.

zachowala delikatnosc surowef gliny.
Wypalono ja technika raku i odymiono
w mieszance sfomy z piaskiem, scisle

kontrolujge fragmenty, w ktorych miala

nastgpic redukcja.

5 POCALtUNEK

Jolanta Kvasyte Te skomplikowane struktury
powstaly z malych kulek gliny porcelanowey
ugniecionych przez artystke w palcach.

Temat kompozycji zostal zaczerpnigty

2 ikonografii historycznef i religijne). Zwraca

uwage oryginalne zdobienie emaliami

naszkliwnymi i lustrami.

6
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Modelowanie na kole

Ksztattowanie gliny na kole garncarskim wymaga praktyki, cierpliwosci

i skupienia. Komus, kto obserwuje zawodowego garncarza wytaczajacego
jedno naczynie za drugim, moze wydac sig, ze jest to technika tatwa. SnoroinE Rt Chovin? many pokuse
W rzeczywistosci jednak opanowanie jej i nabranie wyczucia potrzebnego by kupié wszystie, to najpewniej okaze sig,

do szybkiego modelowania gliny zabiera wiele czasu. niektérych nie bedziemy nigdy potrzebowac.
Wielu ceramikow sporzadza swoje wiasne

PODSTAWOWY ZESTAW NARZEDZI

Sklepy zaopatrujgce ceramikow oferuja

narzedzia lub dokonuje przerobek narzedzi
gotowych tak, by odpowiadaly ich
konkretnym potrzebom. Podstawowy zestaw
narzedzi do formowania gliny na kole
obejmuje:

1 Narzedzia do modelowania wykonane
zazwyczaj z drewna lub plastyku. Sg pomocne
w wyciaganiu do gory scian duzych naczyn

i w ksztaftowaniu srodkowej czesci talerzy.

2 Gabki do zbierania wody i zwilzania nig
krawedzi naczyri podczas formowania. Ggbki
na patyku uzywa sig do zbierania wody z dna
wysokiego naczynia.

3 Skrobaki metalowe i cykliny gumowe do
zbierania szlamu z powierzchni naczyn przed
zdjeciem z kola i do czyszczenia tef
powierzchni.

4 Drut z przyczepionymi z obu stron
drewnianymi kotkami sfuzacy do odcinania
wyrobow od glowicy kola i do fasetowania.
Najlepiej uzywac kilku drutow splecionych ze

soba. Kilka splecionych grubych drutow moze|
postuzyé do wykonywania glebokich zdobien.

PIERWSZE KOLA GARNCARSKIE

5 Cyrkiel do mierzenia sSrednicy wyrobow

Pierwsze kota garncarskie pojawity sie okofo 5000 lat temu w Egipcie, sktadajgeych sie z kilku czesci | umozliwiajacy
na Bliskim Wschodzie i w Azji. Ciezkie gtowice kot wykonywano dopasowanie pokrywki

zazwyczaj z kamienia lub z drewna. Napedzane byly one za pomoca 6 Igta garncarska do sprawdzania grubosel
patyka wktadanego w otwor u gory kota. W niektorych krajach podstawy podczas modelowania, do

SELH q : : G G ) . et . ; ief
érédziemnomorskich pomocnicy obracali kota uzywajac sznuréw lub, lezac eiainanie kiawjdel nacaynia w.cal 16}

na plecach na ziemi, stopami. Koto garncarskie udoskonalano przez wieki, ; ; ; )
pecherzykow powietrza, ktére pozostaly mi

by byto wygodniejsze i fatwiejsze w obstudze. Glowice kofa podniesiono ugniatania gliny.

tak-, i'e 'ga rncarz mogt siedziec, a nie': kuT:ac: D{%Jgi _wai {aczyi g_iowice kota 2 el i thete tla ohramsnid

z cigzkim kotem zamachowym na ziemi. Niewielki drazek umieszczony sluzace do réinych prac wykoriczeniowych

w glowicy umozliwiat obracanie kotem. Moga mie¢ koricéwki w postaci pethi

. rucianej lub z blachy o ostrej krawedzi.
KOLA WSPOLCZESNE druciane lub z blachy o ostrej krawed

wyrdwnania oraz do usuwania ewentualnyeh

Obecnie kofo garncarskie jest urzadzeniem sterowanym elektronicznie.
Umozliwia to wykonywanie duzo wigkszych prac przez jedng osobe, ktora
moze przyspiesza¢ lub zwalnia¢ obroty kofa, naciskajac lub zwalniajgc pedat
albo przesuwajac dzwignie. Jednak wielu ceramikow nadal woli uzywac
kota bezwtadnogciowego lub napedzanego kopnigciami stop, twierdzac ze




FORMOWANIE RECZNE

Dia garncarza najwazniejszym narzgdziem
podczas pracy na kole sq jego dfonie. Nimi

artysta wyposrodkowuje gling oraz
podtrzymuje ja, by nie ulegla sile
odsrodkowej, a co najwazniejsze — nadaje
ksztaft naczyniu, Podczas modelowania na
kole zaangazowane sg prawie wszystkie
czesci dioni, a kazde jej ustawienie daje inny
efekt.

1 Nasada dfoni siuzy gfownie do
wyposrodkowywania gliny. Naciskajac
bezposrednio w dol i do srodka, mozna
umiescic wirujgcg gling w srodku kofa.

2 Kostki palcow sfuza do wyciagania scian
naczynia z bryly gliny u podstawy. Technika ta
polega na naciskaniu gliny do wewnatrz
kostka palca wskazujgcego zacisnietef pigsci

i na podnoszeniu masy glinianej, a wigc na
pocienianiu | wycigganiu do gdry scianek
naczynia. Naciskajac kostkarmi w ddf ubija sie
238 | rozplaszcza podstawy talerzy | tac.

3 Opuszkami palcow, ktdre sa
niewiarygodnie wrazliwe, powtdrnie scienia
sig gling. Przez silny, ale delikatny nacisk
koniuszkow palcow ksztaltuje sie i poprawia
forme naczynia.

4 Stawem kciuka wyrownuje sig
i wypoziomowuje gorg naczynia, zahaczajgc
nim o jego krawedz | wywierajgc lekki nacisk.

5 Keiukami robi sig dofek w wirujacej glinie,
rozpoczynajge formowanie wyrobu. Koncem
keiuka mozna tez ksztaftowac krawedzie

I kofnierze w réznych naczyriach.

6 Dion sfuzy do wywierania rownomiernego
nacisku w dof podczas wyposrodkowywania
gliny na kole. Dfonig rozplaszcza sig rowniez
podstawy talerzy.

MODELOWANIE NA KOLE

nadajg one ich dzietom indywidualny i bardziej spontaniczny charakter.
Powodowanie ruchu obrotowego kot bezwtadnosciowych jest bowiem
dziataniem odrebnym od samego modelowania. W drugim przypadku
najpierw wprawia sie koto w ruch noga, a nastepnie modeluje sie gline.
Tak wiec samo formowanie nastepuje w fazie zwalniania obrotow, a nacisk
dioni na gline powoduje dalsze zmniejszenie predkosci. Kofo elektryczne
moze zwiekszac predkosé obrotow nawet wowczas, gdy nacisk dioni staje
sie silniejszy lub gdy znajduje sie na nim wieksza masa gliny.

PRZYGOTOWYWANIE GLINY

Przy modelowaniu na kole konsystencja i miekkosc gliny odgrywaja
wieksza role niz przy innych metodach wyrobu ceramiki. Glina powinna
by¢ wystarczajgco ubita i wyrobiona tak, by byta jednorodna — bez
zroznicowania twardosci i bez pecherzykow powietrza (patrz str. 40-41).
Gline zbyt miekka fatwiej jest wyposrodkowac na kole, ale w miare
wyciagania w gore scianki naczynia beda traci¢ wytrzymatosc. Jesli glina
jest zbyt twarda, to do jej ksztattowania trzeba stosowac wiekszy nacisk,
mogacy jednak spowodowac paczenie sig i pekanie scianek naczynia.
Dobrze jest zaczynac praktyke od gliny miekkiej, dopdki nie opanujemy
techniki jej wyposrodkowywania. Potem mozna przej$¢ do modelowania
gliny sztywniejszej, z ktérej wykonuje sie smuklejsze naczynia. Podczas
formowania na kole glina powinna slizgac¢ sie bez przeszkéd pod palcami,
nie przyklejac sie ani nie ciagnac i dlatego potrzebna jest woda lub szlam,
ktore zmniejszaja tarcie. llosé wody nalezy jednak ograniczy¢ do minimum,
jesli bowiem do gliny dostanie sie jej za wiele, bedzie zbyt miekka i wiotka.
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Wyposrodkowywanie gliny

Wyposrodkowywanie ma na celu umieszczenie bryly gliny doktadnie

w $rodku kota. Opanowanie tej umiejetnosci jest konieczne, jesli chce sie

z powodzeniem modelowaé ceramike na kole. Istnieje wiele sposobow
centrowania gliny, ale najczesciej stosowany — to wywieranie nacisku na
gline z jednej strony tak, by przeciwstawiac sie sile odsrodkowe] wirujgcego
kota. Niezaleznie od stosowanej metody zasada jest zawsze ta sama — dionie
powinny by¢ w takiej pozycji, by naciskaty w kierunku przeciwnym do ruchu
kota. Jesli koto kreci sie w strone przeciwng niz wskazowki zegara
(najczestszy przypadek), to dtonie powinny znajdowac si¢ mniej wiecej

w pofozeniu godziny 8 i naciska¢ gline w dot. W pokazany tutaj sposob
zawsze mozna wyposrodkowac gline, niezaleznie od jej ilosci.

POZYCJA CIALA

Pozycja ciata jest bardzo wazna. Plecy, barki i szyja powinny by¢ sztywne,
a ramiona pewnie oparte o boki tutowia (chodzi o wsparcie przedramion,
by nie wykonywaly cafej pracy). Glina powinna znajdowac sie na tym
samym poziomie co kolana, a korpus nieco powyzej kota, aby zwiekszy¢
stabilnos¢. Jesli potrzebny jest silniejszy nacisk, mozna zlaczy¢ dtonie.
Nauczenie sig, z jaka sita naciskac, by dobrze wyposrodkowa¢ gling, nie
zajmie wiele czasu.

CENTROWANIE

Zwilzenie glowicy kofa poprawia Mocno rzucié bryte gliny w déf na Wprawié koto w ruch.

1 przyczepnosé, wiec jesli jest sucha, koto, trzymajac ja w obu dfoniach, Po osiagnieciu najwigkszej

nalezy ja przetrze¢ wilgotng gabka. co zapobiegnie jej zbytniemu predkosci umiescié obie dionie po

Trzeba uwazaé, by nie zwilzy¢ kota za rozplaszczeniu sig. Sprébowac przeciwnych stronach bryly. Przez

pardzo, gdyz wéwczas glina zeslizgnie poruszyé gling lekko do przodu i do obrotéw trzyma¢é dionie nieruchor

sie z kota po nabraniu predkosci. tytu, by sprawdzi¢, czy przyczepita si¢ a nastepnie zaczaé naciskac lekko
dosé mocno. Jesli glina za bardzo sie do $rodka, jednoczesnie unoszac (
élizga, to dlatego ze kofo jest zbyt do gory. Glina przybierze ksztaft s

wilgotne. Trzeba wéwczas usungé

troche wody.




CZAS | PREDKOSC

WYPOSRODKOWYWANIE GLINY

Nie nalezy poswiecac zbyt wiele czasu centrowaniu gliny, gdyz mozna

spowodowaé jej przemeczenie, wskutek czego nie bedzie juz tak plastyczna.

Dobre wyposrodkowanie nie oznacza tylko, ze glina przybierze ksztalt kota,
ale rowniez to, ze czasteczki ustawia sie w catej bryle w jednym kierunku,
co ulatwi modelowanie. Na poczatku centrowania kofo powinno wirowac
szybko. Predkosc¢ nalezy zmniejszy¢ przy wygniataniu otworu i formowaniu

scianek naczynia.

1 DZBANEK | POJEMNIK NA BAGIETKI

Martin Everson-Davis Dokladne
wyposrodkowanie i kontrola nad predkoscig
majg istotne znaczenie, szczegolnie przy
wykonywaniu duzych wyrobow, takich jak te
naczynia z terakoty. Oba pokryte sq wewnatrz
przezroczystym szkliwem, a krawedz dzbanka
zabarwiono nakladajgc przed wypaleniem na
biskwit miedziowa glinke szkliwna.

2 WYSOKI WAZON Z LISCMI

Cathi Jefferson Pierscienie na powierzchni
tego porcelanowego wazonu powstaty

w wyniku obrobki na kole. Szkliwo sodowe
wzmacnia efekt. Wykonywanie z porcelany
wyrobow o cienkich sciankach wymaga
dobrego wyposrodkowania gliny.

NARZEDZIA
= Kofo garncarskie
* Gabka

PATRZ ROWNIE?Z

Przygotowanie gliny, strony 40-42
Modelowanie na kole, strony 64-65

Po zakoriczeniu formowania stozka
4zar.zqc' naciska¢ gline kciukiem.

W miare jak kopczyk gliny bedzie sig
stawat coraz grubszy, przesuwac cala
dion ku gérze i przycisnaé w dét. Druga
reka powinna stanowi¢ dodatkowe
podparcie gliny i dfoni naciskajacej

w dot.

W miare sptaszczania stozka
5naciskaé gline krawedzig jednej
dioni w doét, a druga z boku ku
srodkowi. Spowoduje to, ze glina
znajdzie sie posrodku kofa.

Przesungé lekko palcami po

wierzchu gliny, co pozwoli wyczug,
gdzie jest srodek. Podtrzymujac gline
jedna dionia z zewnatrz, zaczac
naciska¢ w déf palcami drugiej reki,
aby wygniesé w glinie dofek. Ziaczy¢
dtonie, co zwigkszy stabilnosé.
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Formowanie walca

na kole

Wstepnym stadium formowania wszystkich pojemnikéw jest : ¥
walec, wiekszos¢ innych ksztattéw stanowi jego warianty. 1
Zamierzajac wymodelowa¢ z walca inny ksztalt, nalezy zostawié

wiecej gliny w miejscach, ktére beda rozciggane lub wyciagane.

Tak jak w innych technikach tworzenia ceramiki, nie ma tutaj

ustalonych zasad i dopiero do$wiadczenie pozwoli znalez¢

najodpowiedniejsze rozwigzania. Podczas robienia otworu

w glinianej bryle i wyciagania $cianek w gore kofo powinno

obracaé sie wolniej niz w czasie centrowania. Skutki dziatania sity

odérodkowej sa coraz wyrazniejsze, w miare jak forma staje sie

wyzsza, a jej scianki ciensze. Nalezy wigc zredukowac obroty,

by glina nie spadta z kota. Pod koniec modelowania powinno sie

ono obraca¢ bardzo wolno.

Wepchnaé palce jednej dioni

w wyposrodkowana mase gliniang
i powoli ciaggnaé na zewnatrz. Podtrzy-
mywacé $cianke jedng reka zlaczywszy
dionie, aby byty bardziej stabilne.
Uwazaé, by nie wepchnaé palcow zbyt
gteboko. Sprawdzié igfa grubosé¢ pod-
stawy, jesli nie mamy jeszcze doswiad-
czenia w okreslaniu grubosci na oko.

1 POJEMNIKI Z WIECZKAMI

Chris Keenan Te dopracowane p'o,r'emmk!

o ksztafcie walca zostaly uformowane z delikatnt
porcelany | wypalone w atmosferze redukujacej
w piecu opalanym propanem, w temperaturze
1260 °C. Oba naczynia obwiedziono cienka
falujaca linig z kontrastowego szkliwa tenmoku.

PODSTAWOWA FORMA WALCA

2Unoszac watek gliny znajdujacy sie 3W czasie, gdy dion podtrzymujaci

pomiedzy palcami a kciukiem, okala gling, walec rosnie wzwyz

wyciagaé¢ do gory sciany walca. Druga i staje sie ciefiszy. Otoczenie gliny

dfonig wspomaga¢ wypychanie gliny dionia pomaga przeciwstawic sie sile

do géry i podtrzymywac scianki, by nie odsrodkowej. Naciskajac w dét dionig

rozchylaly sie zbytnio na zewnatrz. zahaczona kciukiem o krawedz,
wypoziomowac ja.




Trzymajac kolice palcéw jednej

dloni wewnatrz naczynia, a kostke
palca wskazujacego drugiej dioni na
2ewnatrz, wyciagac gline do gory.
Kostka palca wskazujgcego powinna
si¢ znajdowac nieco nizej niz palce
wewnatrz naczynia i naciskac do
wewnatrz, tak by w trakcie obrotow
2ebrac fatd gliny.

Pewnym ruchem podnies¢ fatd
59Iinv do gory, wywierajac staly
nacisk. Zbyt szybkie wycigganie gliny
moze spowodowac jej rozciagniecie
i przerwanie. Grubos¢ scianki bedzie
maleé w miare wydtuzania sie walca.
Zbyt silne sciskanie gliny spowoduje,
ze scianka bedzie zbyt cienka i walec
wypaczy sie lub zapadnie.

FORMOWANIE WALCA NA KOLE

2 OWALNE WAZONY

Joanna Howells Ta seria porcelanowych

walcow ze szkliwem seladonowym odznacza
sig powsciggliwoscig zachecajaca do
kontemplacyi. Walce uksztaltowano na kole
garncarskim, a nastepnie, delikatnie
zgniatajge, nadano im ksztaft owalny.

Lekkie zarozowienie powstale podczas
wypalania redukujacego sprawia, Ze prace

te sg bardzief interesujace

NARZEDZIA

* Kofo garncarskie
* [gla

* Drut

PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40-42
Modelowanie na kole, strony 64-65
Wyposrodkowywanie gliny, strony 66-67

Powtarzac procedure wyciggania
69[iny wydluzajac walec. Za
ostatnim razem poprawic ksztatt

i krawedz, upewniajac sie, Zze ma ona
jednakowa grubos¢. Najlepiej jest
wyciggac gline i modelowac naczynia
stopniowo. Po zakonczeniu odciaé

naczynie drutem od glowicy kofa.
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Formowanie dzbanka

Wykonanie dzbanka wymaga od garncarza podijecia kilku decyzji
dotyczaczych jego ksztaftu, a majacych wplyw na wartos¢ uzytkowa
naczynia. Moze korpus powinien by¢ szerszy przy podstawie, jak

w masywnych dzbanach éredniowiecznych, albo smukly i elegancki jak
starozytne naczynia z Bliskiego Wschodu? Gdzie umiesci¢ ucho: wysoko
dla wygody i stabilnosci lub ze wzgledow estetycznych w jakims innym
miejscu? Czy dziobek bedzie miaf gardziel biegnaca w doét naczynia, czy
zacznie sie wysoko na krawedzi?

WZGLEDY PRAKTYCZNE

Wszyscy uzywamy dzbankow, ale rzadko zastanawiamy sie, w jaki sposob
one funkcjonuja. Zazwyczaj ucho umieszcza si¢ po stronie przeciwnej niz
dziobek, ale w niektérych krajach uchwyt umieszcza sie pod katem 90°C
do dziobka i zawarto$é dzbanka wylewa sie skretnym ruchem przegubu
dtoni. Uchwyt mozna dla wygody uksztattowac poprzez wyciaganie

lub dodaé w postaci wycietego pfata albo wytoczonego watka (patrz

str. 84-85). Przeznaczenie przedmiotu i wygoda uzytkownika to
najwazniejsze sprawy, ktore nalezy uwzgledni¢ przy modelowaniu.

WYSOKI DZBANEK

Zaczaé od wykonania Wyciagnaé gline do géry jeszcze Krawedz powinna byé¢ troche
1 podstawowego ksztaitu walca raz, by zmniejszyé grubosé $cianek 3 grubsza niz reszta scianki, gdyz
(patrz str. 68-69). Zwezi¢ lekko walec dzbanka i podwyzszyé go. W tym stanowi zapas gliny, z ktérej mozna
ku gérze, wywierajac nacisk momencie koto powinno obracac sie wyciagnaé dziobek, a dzbanek wygl
podtrzymujaca dfonia. Po kazdym powoli, gdyz w przeciwnym razie przez to bardziej efektownie.
wyciagnieciu $cianki $cisnaé krawedz bedzie trudno nada¢ ksztalt szyjce.

palcami jednoczesnie do wewnatrz
i w dét w celu zachowania poziomu.




1 DZBANEK FASETOWANY

David Frith Na tym wysokim dzbanku wyko-
nano fasetowanie drutem. Sciany walca
zrobiono nieco grubsze, niz powinien miec
gotowy dzbanek, zostawiajac zapas na glebo-
kose cigera. Koncowe formowanie, gdy nacisk
byl wywierany jedynie od wewnatrz, nadalo
naczyniu ostateczny ksztaft. Jest ono solidne,
wytreymale | wykonane w stylu dawnych eu-
ropejskich dzbanow. Od wewnatrz naniesiono
Zielone szkliwo seladonowe, a z zewnaltrz
dzbanek polyskuje dzieki wypaleniu w piecu
na drewno.

2 DZBANEK ZE SZKLIWEM SODOWYM

Michael Casson Szyjka tego dzbanka zostafa
wytoczona oddzielnie i dofaczona w chwill,
gdy silnie wybrzuszona czesc dolna byfa juz
w stanie utrzymac jej ciezar. Nagla zmiang

kierunku nachylenia krzywizny scianki
podkresla seria nacietych w glinie kregow.
Dziobek zostal wyciagniety, a ucho
doczepione. Uchwyt powinien zawsze byc
mocnigjszy, niz to sobie wyobrazamy,

by mogl utrzymac ciezar naczynia wraz

2 jego zawartoscig. Zdobienie wykonano
preesuwajac palcem po wilgotnej glince
szkliwnej, po czym gotowy dzbanek pokryto
szkliwern sodowym podczas wypalania

W piecu opalanym drewnem.

Nada¢ krawedzi ostateczny ksztatt,
obejmujac wirujaca gline diorimi

z obu stron i uciskajgc jg w trzech

punktach. Palce obu dfoni powinny

przytrzymywac gline w dwoch

miejscach z przodu walca, a zlaczone

keiuki w jeszcze jednym punkcie.

Zwezi¢ otwdr, tagodnie sciskajac gline.

NARZEDZIA
* Kofo garncarskie
 Drut

FORMOWANIE DZBANKA

PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40-42
Modelowanie na kole, strony 64-65
Wyposrodkowywanie gliny, strony 66-67

Zaczac robienie dziobka, sciskajgc

lekko gline miedzy kostka palca
wskazujacego znajdujgcego sie na
zewnatrz a kciukiem po stronie
wewnetrznej. Nie nalezy zbytnio
zmniejsza¢ grubosci Scianki.

Podniesc krawedzie dziobka
6do gory dwoma palcami jednej
dioni. Jednoczesnie palcem
wskazujgcym drugiej lekko nacisnaé
srodek dziobka zaokraglajac go, by
utworzy¢ mata gardziel, przez ktorg
bedzie mogta swobodnie przeptywac
wylewana ciecz. Drutem odcigé
gotowy dzbanek od gtowicy kota.
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Modelowanie misy
na kole

Misa stanowi uniwersalng forme ceramiczna,

ktéra w kazdej kulturze miata swoj specyficzny ksztalt
i przeznaczenie. Niezaleznie od tego, jaki ksztait chcemy jej
nadaé, zawsze dobrze jest wyobrazi¢ sobie doktadnie gotowy
wyréb lub naszkicowaé go na papierze. Modelowanie na plycie
gipsowej znacznie ufatwi zdjecie misy z glowicy kofa (patrz str. 74).
Ma to szczegélne znaczenie przy modelowaniu delikatnych misek
porcelanowych.

TECHNIKI MODELOWANIA

Inaczej niz przy wyciaganiu w gére $cianek smukfego naczynia scianki
miski rozchylaja sie i wznosza do goéry stopniowo. Im szersza staje si¢
miska, tym trudniej jest panowac nad gling, poniewaz sita cigzkosci sciaga
ja w dot. Latwiej jest rozszerzy¢ waski ksztaft niz zwezi¢ to, co raz zostafo
zbytnio rozszerzone. Ostateczne ksztaftowanie profilu miski nalezy odfozy¢
na koniec i zwracaé wieksza uwage na wewnetrzng powierzchnig niz na
zewnetrzng, poniewaz te ostatnia mozna wykonczy¢ pozniej.

PLYTKA MISKA

1 MISKA PORCELANOWA Z PODSTAWKA

Margaret Frith Modelowanie porcelany na
kole jest trudniejsze niz wigkszosci innych
rodzajow gliny. Ta wypalona w piecu
opalanym drewnem miska z podstawka
odznacza sie zharmonizowanierm formy

| zdobienia. Wysokosc | szerokosc podstawy
sg dobrze dobrane do ksztaftu miski,
natomiast zamaszyste dekoracje wykonane.
szkliw, farb i popiofu drzewnego wywolujg
wrazenie ruchu na jej powierzchni.

1 Wyposrodkowaé gline i rozewrzeé Bez pospiechu starac sie, by

ja do wymaganej srednicy. Wodzi¢ whnetrze bylo gtadkie i mialo
wklesty ksztaft. Wykoriczyé
wewnetrzna krzywizne, a nastepnie

wyciagnaé scianke do gory, scieniajac ja

palcami tam i z powrotem po
podstawie w celu ubicia gliny

i zabezpieczenia jej przed pekaniem.
Zaczaté wyciaggac scianki w ten sam
sposob, jak scianki walca (patrz str.
68-69), ale wykonujac raczej delikatny

w miare zblizania sie do krawedzi.

ruch na zewnatrz, a nie w pionie.

3 Rozszerzy¢ miske do zamierzonej |
$rednicy i nada¢ krawedzi

odpowiednia grubosé. Krawedz nie
moze byé zbyt cienka, a ruchy rak
powinny byé ptynne, poniewaz
najmniejsze szarpniecie wyraznie 04
sie na wyrobie. Scianki powinny byé
grubsze blizej podstawy, by mogly
utrzymacé krawedz miski.

—




2BIALA MISKA WYPALONA TECHNIKA RAKU

Steve Mattison Ta miska o duzef srednicy

Zostala uksztaftowana na kole, z gliny biafef
powypaleniu z dodatkiem 30 procent molochitu,
tzighi ktoremu glina lepiej mogfta zniesc

naprezenia powstajace przy szybkim wypalaniu
technika raku i gwaftownym chfodzeniu.

Waska tasma maskujgca postuzyla do nafozenia
dekoracyjnych linii. Przeprowadzona po wypaleniu
redukeja w trocinach spowodowala sczernfenie
tyeh finii | odyrmienie pekniec szkljwa.

3IMISKI DO MIESZANIA

Joe Finch Te dwie modelowane na kole miski
adznaczaja sie prostotg formy, co czyni z nich
doskonafe naczynia uzZytkowe z wyciagnigtym
thidbkiern ufatwiajacym wylewanie, Miski -

Zostaly w stanie surowym powleczone wewnatrz
sikliwern | wypalone w piect opalanym drewnem
wiemperaturze 1310°C przez 12 godzin.

A Za pomoca cykliny gumowej
:'J4wygladzié i ubi¢c wewnetrzng
l''l'i(a'.'hn'ugtrzna[ powierzchnie miski.
uniemy przy tej okazji resztki szlamu,
0 jest istotne, poniewaz kazda ilosé
\wody pozostawiona w naczyniu moze

odowa¢ pekniecia podstawy.

MODELOWANIE MISY NA KOLE

Ty

Po podsuszeniu gliny zdja¢ miske
52 plyty gipsowej i postawic ja na
kole, by wytoczy¢c pierscien podstawy
(patrz str. 90-93). Mozna tez wytoczyé
podstawe miski na gtadko i doczepié
pierscien, jak zostalo to pokazane na
zdjeciu. Pierscien uformowany na kole
nalezy dotaczy¢ jak najblizej srodka po
zadrapaniu i posmarowaniu zaprawg
zlepianych powierzchni (patrz str. 35).

Zmniejszajac grubo$é wyciagnaé
65cianki do pozadanej wysokosci,
tak jak robi sie to z walcem. Kiedy
pierscien zesztywnieje na tyle, by
uniesé cigzar miski, odwrécic jg
ponownie i wysuszyé.

PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40-42
Modelowanie na kole, strony 64-65
Wyposérodkowywanie gliny, strony 66-67
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Formowanie talerza

Chociaz wiekszo$¢ naczyn formuje sie bezposrednio na gtowicy kota,

to talerze najlepiej wykonywac na zdejmowanej plycie. Talerz stojacy
bezposrednio na kole mozna znieksztafci¢ podczas zdejmowania,
natomiast formowany na ptycie mozna odstawié na bok i poczekac,

az stwardnieje na tyle, by dato sie nim manipulowac. Plyte mozna
przymocowac tymczasowo do gtowicy kofa za pomocg podkiadki

z miekkiej gliny, ale zazwyczaj gfowica ma otwory, W ktore wkiada sie
czopy wchodzace w odpowiadajace im otwory W plycie. Taka ptyte mozna
zdejmowaé oraz ponownie ktasé doktadnie w tym samym miejscu

i zawsze bedzie wyposrodkowana.

TECHNIKI KSZTALTOWANIA

Talerz po modelowaniu musi mieé podstawe dosé gruba, by mozna
byto od spodu okrawaé gling po jej zesztywnieniu. Nadawanie ksztattu
talerzowi polega przede wszystkim na wykonaniu wystarczajaco duzej
podstawy i stworzeniu ptytkiej krzywizny profilu od $rodka talerza do
krawedzi. Po okrojeniu podstawa powinna mie¢ mniej wiecej te sama
grubo$éé co krawedz talerza. Zbyt gruba moze pgknac.

NAKEADANIE PLYTY

1 TALERZ Z NACIECIAMI
NA KRAWEDZI

David Frith Ten duzy talerz zostal
zmodyfikowany po wymodelowaniu na kole
Krawed? zostala nacigta w czterech

Y

miejscach, po czym brzegi ciecia zigczono
zakiadke, by talerz przypominal platki kwiat
Na szkliwie seladonowym pomalowano
woskiern dekoracje, na ktére poloZona jesz
szkliwo w kolorze khaki.

2 TALERZ

—

John Glick Zastosowanie wielokrotnie

i obficie naktadanych szkliw, masek i farb
naszkliwnych wprowadza wyrazne wrazeni
ruchu i rozedrgania, jednoczesnie przywolt
atmosfere chiriskiego i japoriskiego pejzazi
Talerz wypalono w atmosferze redukujacef
w temperaturze odpowiedniej do wypalan
gliny kamionkowej.

TALERZ

Rozptaszczy¢ placek miekkiej gliny
1 na gtowicy kofa i palcami wyzlobié
w nim koncentryczne kregi, co umozli-
wi stworzenie sity ssacej po nafozeniu
plyty. Plyte mozna wykonaé z wypalo-
nych na biskwit tarcz glinianych, do-
stepnych w handlu kafli nasciennych,
ale najczesciej robi sie ja z cienkiej
sklejki. Na ogét plyty sa okragte, ale
moga tez mieé inne ksztafty.

Zwilzyé spod plyty i umiescic ja
2na podkiadce glinianej.
Wyposrodkowa¢ plyte i uderzajac
piescia przyklei¢ do gliny, uwazajac,
by lezata ptasko. Ewentualnie ptyte
mozna przykrecic, korzystajac

z otworéw w gtowicy kofa.

Krawedzia dfoni przycisnaé
1 wyposrodkowanag bryle gliny ti
by rozptaszczyla sie na plycie.
Kontynuowaé réwnomierne
rozptaszczanie gliny, az osiagnie
'pozadana $rednice.




NARZEDZIA

* Kolo garncarskie

* Plta

* Narzgdzie do modelowania
(eyklina)

* lgta

*» Noz lub narzedzie drewniane

* Drut

Poprawic i splaszczy¢ krzywizne
2wewnetrzna postugujac sie konca-
mi paleéw lub cykling. Spowoduje to
réwniez ubicie podstawy, co zapobie-
gnie powstawaniu peknieé. Grubosé
podstawy w razie watpliwosci mozna
zmierzy¢ igta. Sprawdzi¢, dotykajac
koncami palcow z zewnatrz i od we-
wnatrz, czy pozostafo dos¢ gliny na
uksztattowanie scianek.

Uformowac krawedz
3wykorzystujqc nadmiar gliny na
brzegu talerza. Poprawié¢ przejsécie od
podstawy talerza do krawedazi,
delikatnie przyciskajac koncem palca
wnetrze talerza w tym miejscu.
Trzymajac krawedz miedzy kciukiem
a palcem wskazujgcym drugiej reki,
poprawic i zaokragli¢ ksztaft.

FORMOWANIE TALERZA

PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40-42
Modelowanie na kole, strony 64-65
Wyposrodkowywanie gliny, strony 66-67

Cykling poprawic ksztalt talerza
4i usunac wszystek szlam. Nozem
lub drewnianym narzedziem oczyscic
spéd i zdjac plyte z glowicy kofa.

Po zesztywnieniu gliny usuna¢ talerz

z ptyty uzywajac drutu i po odwréceniu
potozy¢ znowu na kole w celu
wytoczenia pierscienia podstawy
(patrz str. 90-93).
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Modelowanie tacy

Pieknie wykonana zastawa stofowa moze by¢ zbiorem efektownych

przedmiotéw majacych jednoczesnie praktyczne zastosowanie. Nic tak nie

uatrakcyjnia wygladu stofu obiadowego, jak podanie potraw na recznie

wykonanych tacach, szczegélnie gdy harmonizujg kolorystycznie z ich za-
wartoscia. Postepowanie przy modelowaniu duzych tac jest w zasadzie takie

samo jak w przypadku talerzy, z tym
ze trzeba przygotowac wiecej gliny

i uzyé wiekszych ptyt. W pokazanym
tu przyktadzie stworzono dekoracyj-
na, fasetowang krawedz.

CERAMIKA WIEJSKA

Atilla Albert Na tym zdjeciu widaé, jak
garncarz dekoruje krawedz modelowanej na
kole tacy, wyciskajac keiukiem zaglebienia.
Albert tworzy tradycyjna ceramike uzytkowa
w Magyarszombatfa, mafej wiosce
garncarskiej w pofudniowo-zachodniej
czesci Wegier. Robi naczynia z wykopywanej
na miejscu gliny i zdobi je kontrastowa glinkg
szkliwng. Wszystkie te wyroby nadajq sig do
uzywania w piekarniku.

NARZEDZIA

* Kofo garncarskie

. Wa

* Narzedzie do modelowania
feyklina)

s lgla
* Drut

» N6z lub narzedzie drewniane

Wymodelowacé talerz o wigkszej

érednicy, pozostawiajac znacznie
grubszg krawedz (patrz str. 74-75).
Przesuwajac do gory naprezony drut
stworzy¢ jednakowe scianki, uwazajac,
by nie $ciaé krawedzi catkowicie. Roz-
poczaé od przycinania przeciwleglych
krawedzi, co pomoze réwnomiernie
rozmiescié Sciecia.

Kontynuowaé modelowanie

krawedzi tacy. Pofozywszy palce
jednej reki na wewnetrznej stronie
krawedzi, rozszerzyé¢ ja na kole,
jednoczesénie podpierajac druga dionia

Zz zewnatrz.

Kontynuowaé modelowanie kra-
3 wedzi do osiggnigcia wymaganej
$rednicy. Na krawedzi nadal pozost
$ciete ptaszczyzny, ale ich kontury
stang sie tagodniejsze. Wykoniczy¢ ta|
w ten sam sposob jak talerz.

PATRZ ROWNI

Przygotowanie gliny, strony
Modelowanie na kole, strony
Wyposrodkowywanie gliny, strony




MODELOWANIE TACY

Formowanie z bryty

Wytaczanie serii naczyn z duzej bryty gliny jest ceniong technika
wytwarzania matych przedmiotow, ktora jednak wymaga praktyki.

W ten sposob modeluje sie zazwyczaj kubki, mate talerze i filizanki

do herbaty, poniewaz centrowanie matej bryty gliny w celu wykonania
kazdego naczynia byloby zbyt czasochtonne. Dlatego duza bryte gliny
wyposrodkowuje sie z grubsza, a nastepnie kazde naczynie formuje sie
z jej gornej czesci, ktorg mozna wyposrodkowacé szybko i dokiadnie.

Wyposrodkowaé duzg bryte gliny

Lekko pociggna¢ i wyposrodkowaé
duza gatke uksztattowana z gliny na
szczycie stozka.

i uformowaé z niej wysoki stozek.

Podtrzymujgc dolng czesc gatki
Ziednq dtonia, weisnaé w gline keiuk
drugiej dioni. Nada¢ sciankom ksztalt
filizanki i zmniejszy¢ ich grubosé.
Poprawi¢ za pomoca cykliny lub

drewienka.

FORMOWANIE Z BRYLY

FILIZANKI DO HERBATY
MODELOWANE NA KOLE

1 Cathi Jefferson Filizanka porcelanowa
wyklepana, pokryta szkliwem solnym
i wypalona w plecu na drewno.

2 Mike Dodd Filizanka fasetowana, pokryta
szkliwern popiofowym | wypalona w piecu na
drewno.

3 Patrick Sargent Filizanka karnionkowa,
wypalona w piecu anagama.

4 Frederick Olsen Filizanka porcelanowa
z nieregularnymi fasetami, szkliwiona sola.

5 John Maltby Filizanka zdobiona emalig
naszkliwna.

6 Steve Mattison Filizanka z bialef gliny,
wypalona technikg raku.

7 John Pollex Filizanka z gliny porowatef ze
wzorem wykonanym z uzyciem glinki szkliwney.

NARZEDZIA

« Kolo garncarskie

* Cykiina Jub drewienko
* Drut

Drutem odciac¢ filizanke od bryty
3i odstawié¢ do podsuszenia, co
umozliwi okrawanie (patrz str. 90-93).
Ponownie wycentrowac gorna czesc
bryty i wytoczyé nastepna filizanke.
Kontynuowac do wyczerpania gliny.

PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40-42
Modelowanie na kole, strony 64-65
Wyposrodkowywanie gliny, strony 66-67
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Czajniczek

Wykonanie czajniczka stanowi wielkie wyzwanie dla ceramika, poniewaz 1 CZAJNICZEK
wymaga zastosowania wielu technik do stworzenia réznych elementow Terry Bell-Hughes Elegancki, dos¢ duzy
— czerepu naczynia, wieczka, dziobka, uchwytéw, kotnierza i pierscieni czajniczek modelowany na kole. Ucho

zrobiono przeciggajac petle ze splecionegt
drutu przez bryle gliny. Linie sgraffito naci
w naniesionej pedzlem glince szkliwnej

podstawy. Wszystkie czgsci skladowe powinno sie skonczy¢ podczas tej
samej sesji, by mogty schnac¢ razem, co zmniejszy ryzyko powstawania

peknieé¢ na zlaczeniach. Ceramik tworzqcy serie wyroboéw moze wolec¢ wabogacaja fakture.
robié najpierw pot tuzina korpuséw czajniczka, a nastepnie wykonac
. s A L . : o 2 DWA CZAJNICZKI
wieczka i dziobki. Uchwyty zazwyczaj robi sie pozniej, poniewaz tatwiej .

Morgen Hall Te dwa czajniczki zrobiono

czepié ie, kiedy jeszcze nie catkiem zesztywnieja.
przy i Vi 1a z gladkiej czerwonej gliny porowatej,

PROJEKT | FUNKCJONA LNO SC zdobionej kobaltowa glinka szkliwna.
. Po wypaleniu na biskwit w temperaturze
Wykonanie czajniczka stawia przed ceramikiem szereg zadan zwiazanych 1000°C naniesiono gabkq lekki barwnik

rutylowy na biale szkliwo cynowe. Rutyl
nadaje powierzchni cetkowanej glebig
kontrastujaca z precyzyjnymi ksztaftami

z projektem. Gdzie umiesci¢ uchwyt? Jak duzy powinien by¢? Jaki ksztaft
nada¢ dziobkowi? Czy wszystkie elementy zostang wykonane na kole, czy

tez zrobié wieczko z ptata gliny lub uchwyt z bambusu? Trzeba odpowie- wzyskanymil dzieki szablonom. Uch
dzieé¢ na wszystkie te pytania dotyczace estetyki. Czajniczek musi rowniez | dziobki ozdobiono natozonymi za pomo:
odznaczaé sie pewnymi cechami istotnymi dla jego funkceji uzytkowej. rozka garncarskiego kropkami kobaltowe|

glinki szkliwnej.

Scianki powinny byé doéé grube, by utrzymywaty ciepto wody i dobrze
znosity nagle zmiany temperatury. Powinien mie¢ wbudowane sitko,
by listki nie przedostawaly sie do dziobka, a uchwyt musi by¢ wygodny.

WYKONANIE CZESCI .|

Uformowaé lekko zwezajacy sie Rozszczepiajac krawedz Wybrzuszaé korpus czajniczka
walec z wyposrodkowanej gliny 2i naciskajac jg lekko w dét koricami whkiadajac jedna dion do srodka
(patrz str. 68-69). Zahaczywszy palcéw zrobié kotnierz, na ktérym ma i wywierajac palcami nacisk na
kciukiem o krawedz naciska¢ delikatnie opieraé sie wieczko. Zrobienie tego na od wewnatrz. Jednoczesnie wy
w dét, wyréwnujac brzeg, jednoczesnie tym etapie zapewnia, ze pozostanie gline do géry, naciskajac z zewn
podtrzymuijac gline druga reka. dosé gliny na uksztattowanie koinierza kostka drugiego palca wskazujg

odpowiedniej wielkosci.




CZAJNICZEK

NARZEDZIA
* Kofo garncarskie
* Gabka

* Drut

« Cyrkiel

+ Néz

* Zdzierak

* Szydlo

PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40—42
Modelowanie na kole, strony 64-65
Wyposrodkowywanie gliny, strony 66-67

Po nadaniu korpusowi pozadanego 52mierzv6 cyrklem $rednice otworu. 6Wypuérodkowaé bryte gliny oraz

ksztattu poprawic kotnierz i zebrac Upewni¢ sie, ze pomiar dotyczy uformowac¢ wieczko i gatke (patrz

gabka resztki szlamu. Odcigé¢ drutem catego otworu, razem z kofnierzem, str. 83 i 85). Zewnetrzng srednice

czajniczek od kota i odstawié, by troche o ktory opierac sie bedzie wieczko. wieczka powinno sie mierzy¢ drugim

zesztywnial. Umozliwi to doktadne wykonanie koncem nézek cyrkla. Uformowaé
wieczka. dziobek (patrz str. 82). Pozostawic

czesci skladowe do podsuszenia.
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Przyciaé podstawe podeschnigtego

dziobka pod odpowiednim katem.
Sprawdzié, jak rézne skosy wplywaja
na efekt estetyczny, pamietajac, ze
koniec dziobka powinien znajdowac¢ sie
powyzej poziomu cieczy, mniej wiecej
na poziomie krawedzi dzbanka.

Szydtem lub podobnym narzedziem
4zrobi6 w splaszczonym polu szereg
otworéw, ktére stuzyé beda jako sitko.
Nie powinny one by¢ zbyt duze, aby nie
przepuszczaty fuséw. Lepiej jest zrobié¢
wiecej matych otworéw niz mniej
duzych. Wybijajac otwory trzeba
podtrzymywaé $cianke od wewnatrz,
by nie pekia.

SKLADANIE CZAJNICZKA

Przylozyé dziobek do korpusu
czajniczka i koficem noza
obrysowa¢ miejsce, w ktorym ma

przylegac.

Przymocowa¢ dziobek do korpusu,
wczesniej zadrapawszy
i posmarowawszy gline zaprawa wokét
krawedzi dziobka i w odpowiednim
miejscu korpusu (patrz str. 35).
Docisngé. Oczysci¢ miejsce zigczenia
i koncem palca zasklepi¢ gline.

Zestrugaé zaznaczone pole na
3 ptasko, uzywajac zdzieraka lub
innego narzedzia. Uwazac, by nie cig
zbyt gieboko i nie przeciaé scianki.

6Wyciqgnq¢‘: uchwyt i doczepit
szerszy koniec do korpusu

czajniczka (patrz str. 84-85). Nalezy
staraé sie umiesci¢ go tak wysoko,

jak to mozliwe, i wetknaé pod
krawedzi. Wygtadzi¢ korpus i uc
oraz wzmochié potaczenie, nakl

na nie mate wateczki gliny.




Wyciagnaé uchwyt tak, by stat sie
7cier"|szy, i wygia¢, tworzac zgrabng
krzywizne. Odlegtos¢ miedzy
uchwytem a korpusem jest wazna nie
tylko ze wzgledu na wygode, ale i na
wyglad czajniczka. Przycigé uchwyt
do odpowiednej diugosci i dolepi¢,
upewniwszy sie, ze gora i déf uchwytu
53 w jednej linii.

Zadrapac i posmarowac zaprawa
8poiqczenie dolnego konca uchwytu
i wygtadzi¢ je. Wzmocnié wewnetrzng
strone zlacza, weierajac matly wateczek
gliny. Zdecydowaé sie, jak wykonczyé
uchwyt. W tym przykfadzie dwoma
pociagnieciami kciuka stworzono
interesujacy
szczegot

u podstawy
uchwytu.

1 CZAJNICZKI YIXING

CZAJNICZEK

Glina, szczegdlnie porcelanowa, od-
gznacza sie ,pamiecig”, wiec dziobek
bedzie mial naturalng tendencje do
skrecania sie w czasie suszenia i wypa-
lania. Dla przeciwwagi nalezy zestrugac
wylot dziobka lekko skosnie. Wszystkie
czesci czajniczka powinny schnac
razem, a wieczko nalezy oprzec¢
o krawedz, by sie nie wypaczyto.

Cathi Jefferson Te znakomicie wymodelowane na kole czajniczki maja
roznie umieszczone uchwyty oraz gliniane nozki. Dziobki majg duze
otwory wspolgrajace z caworokatnym ksztattem naczyn. Czafniczki te,
wykonane na wzor chiriskich czajniczkow Yixing, sg zrobione

z porcelanopodobnej masy kamionkowej wypalonej z solg i soda.

2 DWA CZAJNICZKI ZE SZKLIWEM SOLNYM

Jane Hamlyn Te czajniczki zostaly pewnie .r'prec;zyjm'e
wymodelowane i zmontowane. Po wykonaniu karpusdw ich podstawy
odcieto pod katem, a nastepnie dofaczono do nich nowe, plaskie
podstawy o schodkowo wykonczonych krawedziach. Te szczegoly
nadaja wyrobom atrakcyjny, oryginalny wyglad. Uchwyty z odcisnigta
fakturg kontrastuja z gladkim wykornczeniem powierzchni korpusow.
Czajniczki pokryto szkliwem solnym podczas wypalania w piecu
olefowym w temperaturze 1280°C.
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Dziobki

Dobrze wykonany dziobek powinien przepuszczaé ptyn pod cisnieniem
zapewniajacym ciagty przeptyw i mie¢ spiczasty koniec, co zapobiega
skapywaniu kropli. Zawsze robi sie dziobek diuzszy niz potrzeba, by moc
go dokfadnie dopasowac do korpusu czajniczka. Dobrze
jest wykona¢ kilka szkicow dziobkéw o réznych ksztat-
tach, by sprawdzi¢, ktéry najlepiej pasuje. Mozna tez
wyprébowaé nachylenia pod réznym katem — dopoki
koniec dziobka znajduje sie powyzej poziomu cieczy,
dop6ty mozna bawi¢ sie jego ksztaftowaniem.
Zawsze trzeba wykonaé pare zapasowych dziobkéw
na wypadek, gdyby pierwsze nam sig¢ nie udaty.
Modelowanie na kole jest tylko jednym ze sposobow.
Mozna tez robié¢ dziobki z ptata gliny, odlewac je lub
obtaczaé wokof cienkiego drewnianego kofka.

CZAJNICZEK

Walter Keeler Ten czajniczek z b.'":';zfej gliny porowatej zostat
wykonany pod wplywem dawnej ceramiki , faux arcadian” ze
Staffordshire, chociaZ jest zrobiony w charakterystycznym stylu
Keelera. Obficie nafozone, soczyste szkliwa splywajg po
powierzchni tworzac barwne plamy. Ksztaft uchwytu nawigzuje
do formy dzbanka. Dziobek, przypominajacy galazke wyrastajgca
z korpusu, réwnowazy przechylenie calosci do tyfu.

WYKONYWANIE DZIOBKA

Wyciagnaé stozek Kontynuowa¢é zwezanie do czasu
1 z wyposrodkowanej bryly gliny 2uzyskania wiasciwej $rednicy.
(patrz str. 68-69). Zaczaé go zwezac
dtorimi obejmujacymi gline blisko

szczytu stozka.

Zwracié uwage na grubosc dziobka
przy podstawie.

NARZEDZIA

* Kofo garncarskie

* Skrobak metalowy
lub gumowa cyklina

PATRZ ROWNIE

4 Przygotowanie gliny, strony 40
Modelowanie na kole, strony 644
Wyposrodkowywanie gliny, strony 66

Oczyscié dziobek metalowym
3 skrobakiem lub gumowa cykling
i podciaé w miejscu, w ktérym ma b
odciety drutem. Odcia¢ dziobek od
bryly i odstawié, by zesztywniat przed
przymocowaniem do dzbanka
(patrz str. BO).




Pokrywki

Robiac pokrywki do naczyn trzeba uwzglednic kilka spraw. Powinny one
dobrze pasowaé do korpusu naczynia, dawac sie tatwo chwytac¢ oraz
zdejmowac i naktadaé, powinny tez sprawiac estetyczne wrazenie

i harmonizowac z catoscig. Rzadko udaje sie catkowicie uformowacé
wieczko na kole. Zwykle trzeba je okrawac po podsuszeniu gliny

(patrz str. 90-93).
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Waznym narzedziem, ktore

powinno sie mie¢ modelujac

wieczko, jest cyrkiel. Najpraktyczniejszy
jego rodzaj to taki, ktérego jedna

strong mozna zmierzy¢ zewnetrzng
srednice otworu, a druga strong

$rednice wewnetrzna.

To wieczko do sfoja na imbir (patrz
2rysur|ek 1) zostato wytoczone

z duzej bryly (patrz str. 77). Nalezy
odpowiednim koricem cyrkla zmierzy¢
$rednice wieczka.

DZIOBKI | POKRYWKI

PODSTAWOWE KSZTALTY POKRYWEK

Niekiedy czesc pokrywki pozostawia sig
grubszg, by z niej wytoczyc gatke (rysunki 3, 4
i 5). W wielu przypadkach (rysunki 2 | 6] fatwief
jest wytoczyc galke razem z wieczkiem (patrz
str. 85), ale mozna rowniez zrobic ja oddzielnie,
w pozniejszym etapie.

1 Pokrywka sfoja do imbiru zachodzgca na
szyjke naczynia.

2 Pokrywka zagfebiona, opierajgca sig na
szyfce naczynia i mieszczgca sig wewnatrz niej.

3 Plaskie wieczko lezgce na krawedzi
i zabezpieczone przed spadnieciem kofnierzem
wchodzgcym w szyjke.

4 Wieczko wypukle opierajgce sig
o wewnetrzng kryze.

5 Wypukte wieczko wyposazone w glgboki
kofnierz, spoczywajgce na wewngetrznej kryzie
naczynia.

6 Wkigste wieczko z lekko zakrzywiong
krawedzig dopasowang do kryzy.

Odciagé wieczko od bryly i odstawi¢
do podeschnigcia. Postawi¢ znowu

na kole i okroi¢ z zewnatrz, nadajac
wieczku pozadany profil.

PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40-42
Modelowanie na kole, strony 64-65
Wyposrodkowywanie gliny, strony 66-67
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Uchwyty i gatki

Uchwyty wyrobéw ceramicznych formowanych na kole zawsze najlepiej
Jwyciagac”, chociaz mozna je réwniez robic¢ z watkow, wyttaczaé, wycinac
z ptatow i wytaczac. Gatki czesto bywaja wytaczane na wieczku, ale
mozna je tez wykonywaé innymi metodami, takimi jak modelowanie,
odciskanie, wyciaganie, skrecanie i rolowanie gliny.

UCHWYTY
Uchwyt mozna zrobi¢ oddzielnie, odpowiednio go wygiaé, a nastepnie NARZEDZIA
dotaczyé do naczynia, kiedy oba elementy podeschna. Jednak najczesciej . NGz
uchwyty do wyrobéw modelowanych na kole bywaja wyciggane. + Grzebien

* Pedzelek

Po doczepieniu wydtuzonej bryly miekkiej gliny do naczynia w stanie

podsuszenia (,skérzastym”) wyciaga si¢ uchwyt, nadajac mu odpowiedni g Narzedzt:a do wyg!adza.in‘a
ksztaft palcami i kciukiem. Uchwyty rozciagane w ten sam sposob, i gﬁe’_ﬂm AT
co czerep naczynia, s mocniejsze. Natomiast te, ktore maja zostac
dotaczone z boku naczynia, powinny by¢ tak ustawione, by gorny koniec
uchwytu znajdowat sie tuz pod jego krawedzig. Jest to wazne, poniewaz
jesli uchwyt jest zbyt nisko, to po napefnieniu naczynia ptynem goérna
cze$é moze przewazac. Wzgledy estetyczne, byc moze najwazniejsze,
czesto sg niedoceniane — uchwyt powinien byé wygodny, ale zarazem
pasowac do catosci.

PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40-4
Budowanie z watkéw, strony 46-41
Budowanie z ptatow, strony 50-5]

WYCIAGANIE UCHWYTU Z KORPUSU

Chwycié owalna bryle gliny jedng
1 reka i przeciagnaé gling z bryly
miedzy palcami a kciukiem.
Uchwyt bedzie okragty lub owalny,
w zaleznosci od ukiadu palcow.
Wyciagnaé uchwyt diuzszy, niz jest to
potrzebne, pofozy¢ na blacie stotu
i odciaé nozem lub po prostu oderwac
przyciskajac gling kciukiem.

2Pozwolié, by uchwyt nieco stezaf,
a nastepnie mocno doczepi¢

grubszy koniec do gdrnej czesci
podsuszonego naczynia. Zadrapac

i posmarowac krawedzie zaprawa,
co wzmocni potaczenie (patrz str. 35).
Wygiaé uchwyt tak, by jego ksztaft
odpowiadaf profilowi naczynia.

Silnie przymocowaé dolng czest
3 uchwytu zadrapujac i smarujac
zaprawg miejsce pofaczenia. Wyglad:
zfacze z zewnatrz kciukiem. Wielu
garncarzy w tym miejscu odciska
pieczeé w migkkiej glinie, dodajac
w ten sposob dekoracyjny szczegol.




GALKI

—_—

okrawanie gliny.

Doczepi¢ owalna bryte gliny do korpusu

naczynia w miejscu, w ktérym ma byé
gorna czes¢ uchwytu. Wezeséniej zadra-
pac gline i posmarowac ja zaprawa.
' Przeciggaé gline powoli, ale mocno
w dot migdzy palcami a kciukiem. Uzyc
dos¢ wody, by glina fatwo sie slizgata;
jesli stawia opor, to bryla moze oderwac
sie od naczynia. Uksztattowaé uchwyt
+Imocno przyczepi¢ drugi koniec.

Galke mozna modelowac razem z pokrywka albo tez doczepic bryte gliny
do podsuszonej pokrywki i pozniej uformowac z niej gatke na kole.

Mozna tez gatke wytoczy¢ na kole oddzielnie i doczepi¢ ja, kiedy zarowno
ona, jak i pokrywka podeschna. Innym sposobem jest pozostawienie na
pokrywce zgrubienia, z ktérego pozniej da sie zrobic¢ gatke przez

DZBANEK

David Miller Do uksztaltowanego na kole

dzbanka z obcigtg drutem krawedzia
dolgczono pod rzadko spotykanym katern
wyciggany uchwyt. Obficie nafozone na
czerwong glineg glinki szkliwne
. przypominajgce akwarele
== wywoluja wrazenie glebi,
Czarne linie naniesione
rozkiem garncarskim
podkreslaja krawedzie i stanowia
interesujace szczegoly wzoru.

UCHWYT Z PLATA GLINY

UCHWYTY | GALKI

FORMOWANIE GALKI NA KOLE

Zebrac matg brytke gliny koncami
palcow, formujac gatke jednoczesnie
z modelowaniem krzywizny na
wierzchu pokrywki. Dokonczyé
pokrywke w zwykly sposdb

(patrz str. 83).

UCHWYT Z WALKA GLINY

Z ptatow gliny mozna wycina¢ uchwyty
o réznych profilach. Na tym zdjeciu
pokazane sg uchwyty, ktére po
wycieciu doczepia sie do korpusu,
zadrapujgc wczesniej gline i smarujac
ja zaprawa. Nastepnie nalezy uchwyty
wygtadzic i skorygowac

niedoktadnosci.

Z watkow z fakturg mozna wykonac

przyjemne w dotyku i wygodne
uchwyty. Mozna spréobowac wytoczyc
watki na gumowej macie, na
powierzchni o ciekawej fakturze lub
ztobionej plycie gipsowej albo
wyttoczyé w watkach proste rowki.
Po skreceniu lub wygieciu watkow
faktura moze byc jeszcze bardziej

interesujaca.




TECHNIKI MODELOWANIA

MODELOWANIE NA KOLE

Modelowanie czesciami

Niektére naczynia sa zbyt duze, by je wymodelowac w catosci. Masa gliny
moze byé za wielka, by dato sig ja wyposrodkowac, naped kota moze by¢
zbyt staby albo naczynie jest zbyt wysokie, by zachowato stabilnosé

po wymodelowaniu w cafosci. Od czasow antycznych garnca-
rze opracowywali sposoby, by sobie z tym poradzic.
Jedng z popularnych metod jest modelowanie na
watkach gliny. Naczynie wytacza si¢ do dopuszczalnej L:‘
wysokosci, a nastepnie nakfada sig na krawedz gru-
by watek i kontynuuje wytaczanie. Kazda gotowg
cze$é podsusza sie palnikiem gazowym lub gora-
cym powietrzem przed dodaniem nastgpnego

watka i kontynuowaniem pracy. Jednak technikg
najczesciej stosowana jest modelowanie dwaéch
czesci i taczenie ich ze soba, by nastepnie uformo-
waé i dodaé kolejng czes$é. Za kazdym razem nalezy
potaczyé krawedzie i poprawi¢ ksztaft. Dobrym
pomystem jest jednoczesne formowanie kilku naczyn,
co pozwala odstawi¢ kazde z nich, by wyschto,

kiedy pracujemy nad innym, i powrdci¢ do »
pierwszego, kiedy bedzie juz dos¢ wytrzymate.

DUZA URNA

Przy tej technice istotne jest Cyrklem zmierzy¢ $rednice na

stosowanie plyty gipsowej (patrz 2kraw¢dzi. Zdja¢ gotowaq czesé
str. 74). Nalezy wytoczyé na kole duzy z kota razem z plyta gipsows i odstawié
walec — bedzie stanowif pierwsza czes¢ na bok, by wyschfa podczas naszej
urny (patrz str. 68-67); powinien by¢
wystarczajgco gruby, by utrzymat
ciezar pozostalej czesci. Postugujac sie
palcem wskazujacym i kciukiem zrobié

dalszej pracy.

ostra krawedz na brzegu. Utatwi to
dotaczenie nastepnej czesci.

NARZEDZIA

« Kolo garncarskie
. Wa

* Cyrkiel

« Drewniana eyklina
* Drut na pataku

1 POJEMINIK

David Frith Ta duza amfora po
fa z trzech oddzielnie modelows
czescel, ktore nastgpnie polaczol
i jeszcze raz ustawiono calosch
kole w celu poprawienia ksztaft
Amfore ozdobiono odciskami &
i/ malym porcelanowym ornam
tem gatazkowym, a nastgpnie}
to szkliwemn popiofowym podei
wypalania w piecu na drewng.

PATRZ ROWN

Przygotowanie gliny, streny:
Modelowanie na kole, strony |
Wyposrodkowywanie gliny, strony

3Wymodelowa6 nastepng cze!
na innej plycie gipsowej. Ta ¢

nie ma podstawy, jest przediuzen
$cianek pojemnika. Sprawdzi¢, ci
$rednica jest taka sama jak popn
nastepnie wyciaé drewnianym

narzedziem rowek w ksztaicie lit
V wokét brzegu. Bedzie do niege
pasowata ostra krawedz pierws:
czesci. Zdjaé podkiadke gipsowg




2 FORMY JAJOWATE

MODELOWANIE CZESCIAMI

3 NACZYNIE RAKU

Dainis Pundurs Te duze, jajowa n; formy
zostaly uksztaltowane na kole w czesciach
| wykoriczone za pomocg wypalonych

na biskwit ruletek ceramicznych,

ktdre nadajgc fakture jednoczesnie zmienily
ksztaft gliny. Nierowna powierzchnia
wywoluje wrazenie napigcia i ruchu.

Potozy¢ z powrotem pierwszg czesc
4na glowicy kota. Druga czesé
odwrdcié i umiescié na pierwszej,

laczac ze sobg ostra krawedz i krawedz
z wycieciem w ksztalcie litery V. Odcigé
plyte od gérnej czesci urny za pomoca
palaka z drutem, przyciskanego mocno

do plyty.

Po usunieciu ptyty z pojemnika

mozna zaczgé pracowac zaréwno
nad wewnetrznag, jak i zewnetrzng
powierzchnia. Za pomoca cykliny
wzmocnié¢ pofaczenie miedzy obiema
cze$ciami z zewnatrz i od wewnatrz.
Chcac stworzy¢ wybrzuszenie, nalezy
na tym etapie zaczac¢ prace nad zmiang
ksztaftu.

musi by¢ mocna i zawierac duzo palonki,.

Martin Mindermann To duze naczynie

o srednicy 1 m wykonano dodajgc watki gliny
I kontynuujgc formowanie z nich scianki.

Po wypaleniu na biskwit w temperaturze
1000°C naczynie poddano gwaltownemu
wypalaniu technikg raku. Glina, ktdra ma
wytrzymac napreZenia zwigzane z tq technika,

Kontynuowac¢ dodawanie czesci
6do przewidzianej wysokosci, taczac
je kolejno jak w poprzednich etapach.
Kontynuowaé tez formowanie.

W tym przypadku stworzono mafe
wybrzuszenie rozpychajac scianki

od $rodka i jednoczesnie podtrzymujac
je od zewnetrznej strony pojemnika.
Cafto$é powinna steze¢ przed
odcigciem od plyty.
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Modyfikacja formy
modelowanej na kole

Wyroby ceramiczne modelowane na kole maja zawsze ksztaft okragty,

ale ksztait ten mozna zmienié zaréwno w czasie modelowania, jak

i pézniej. Efekty beda bardzo rézne w zaleznosci od czasu wprowadzania
zmian. Fasety o fagodnych kantach mozna wycinac juz w wilgotnej glinie
na kole lub w glinie podsuszonej (,skérzastej”). Zastosowanie splecionego
drutu do ciecia gliny spowoduje powstanie $miafych, nieregularnych
wzoréw. Warto sprébowacé skrecac druty w rézny sposob i napinaé

z rézna sita. Powstana w ten sposob rozne powierzchnie. Wybrzuszanie
od wewnatrz fasetowanego naczynia znajdujgcego sig jeszcze na kole
spowoduje ztagodzenie $ladow. Naczyniom mozna tez nadawac od
wewnatrz ksztaft kwadratowy, posfugujac sie palcami lub drewnianymi
narzedziami, tworzac fagodne, zaokraglone narozniki. Klepanie od
zewnatrz spowoduje, ze naczynie bedzie miato wyglad bardziej kanciasty.
Walce modelowane na kole mozna $cia¢ pod katem po podsuszeniu

i dolepié do nich nowa podstawe. Boki mozna przycinac i odksztafcac,
naciskac i $ciskaé, przecinaé i ponownie faczy¢. Najlepiej jest popuscic 4
wodze wyobrazni i eksperymentowac.

ZMIANA W MIEKKIEJ GLINIE ZMIANA KSZTAETU GLINY PODSUSZONEJ

Swiezo uformowanym naczyniom Ksztait modelowanego na kole Oklepywaé $cianki drewniang
mozna nadac¢ ksztalt kwadratowy, 1 naczynia w stanie podsuszenia topatka, by ukoriczyé tworzenit
kiedy sa jeszcze migkkie i stoja na kole. (,skorzastym”) zmienia sie, gdy plaskich $cianek i wyréwnac je.
Zaczyna sig od przeciggania palcem $ciskamy je w dioniach. Scianka tego

w gore scianki w celu nadania pojemnika na imbir zostata splaszczona

wyrobowi ksztaftu zblizonego do przez delikatne uderzanie o twarda

kwadratu. Nastepnie nalezy pociggnaé powierzchnie i jednoczesne Sciskanie

wzdiuz scianki od $rodka drewnianym dtorimi z obu bokéw.

klockiem lub podobnym narzedziem,
by powstaly narozniki.




1 NACZYNIA NACINANE
| FASETOWANE

Japonia Wsrod nacinanych drutem kubkow
i butelek do sake mozna zauwazyc kilka
raznych wariantow ksztaftow uzyskanych
dzieki fasetowaniu. Dekoracyjnych ciec
dakonano przed zdjgciem naczyn z kola.
Po podsuszeniu gliny kazde z naczyn
pokryto warstwa bialej glinki szkliwnej,
aby podkresiic (po wypaleniu) ponacinane
krawedzie,

2 CZAJNICZEK

Walter Keeler Ten klasyczny czajniczek

Keelera, zainspirowanego blaszanymi
konewkarmi | naczynkami do polewania
oliwg, odzwierciedla styl dawnef
angielskiej ceramiki przemysfowey.
Wyrob zostal precyzyjnie poprzycinany
izmontowany po uformowaniu na kole.
Dzigki nafozeniu na szkliwiong solg
powierzchnie glinek szkliwnych
czajniczek ma kitka roznych faktur.

Poprzycina¢ drutem Scianki Swiezo
1 uformowanego grubego walca
tworzac fasety. Ciecie po

 przeciwlegtych stronach formy
zapewnia rownomierne roziozenie
faset.

MODYFIKACJA FORMY MODELOWANEJ NA KOLE

2Kuntynuowaé modelowanie.
Trzymajac jedna reke we wnetrzu

naczynia i wywierajac delikatny nacisk,
tworzy¢ wybrzuszenie. Scianki ulegna
rozciagnieciu, a ich ksztatt ztagodzeniu.

NARZEDZIA

* Klocek drewniany

« Lopatka drewniana

* Drut

* Noz

* Grzebien

* Pedzel

* Drewienko do wygladzania

TACA OWALNA

Utworzy¢ na kole okragta tace i odsta-
wi¢ do podeschniecia. Nozem wycia¢

z dna tacy kawatek gliny w ksztalcie
soczewki; nastepnie delikatnie, lecz
mocno nacisnac z jednakowa sifa z obu
stron, by zlikwidowac¢ szczeline. Zadra-
pac i posmarowac zaprawa krawedzie
(patrz str. 35), wsmarowac wateczek
gliny w miejsce ztaczenia i wygladzi¢

drewienkiem.
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= PODSTAWOWE KSZTALTY
O krawa n I e PIERSCIENIA PODSTAWY

Pierscien podstawy podkresia k.s:ra:‘t na
Jest to zabieg majacy na celu odcigcie nadmiaru gliny z podstawy i zmniejsza plaszczyzne stykajaca sig z po-
wytoczonego na kole wyrobu. Czasami czynno$¢ te okresla sie terminem wisveehinky stols, Na ysunkach polezay
wytaczania, poniewaz nadmiar gliny jest usuwany podczas obracania si¢

ne profile pierscieni podstawy naczyn riznego
ksztaftu. Pola zakreskowane (jasniejsze) ozng

naczynia. Okrawanie zazwyczaj wykonuje sig, kiedy glina jest podsuszona, czaja gling usunieta podczas okrawanie.
gdyz wéweczas ciecie jest bardziej precyzyjne i niebezpieczenstwo 1 Gleboka taca o prostych bokach ze
zniszczenia wyrobu podczas manipulowania nim jest mniejsze. Nauczenie zintegrowanym pierscieniem podstawy.
sie tego, jak bardzo musi wyschnaé glina, by najlepiej nadawata sig do 2 Standardowy pierscien podstawy
okrawania, nie jest trudne — zbyt sucha bedzie odpada¢ ptatkami, zbyt zaokraglonego naczynia.

miekka moze odksztalci¢ sie podczas okrawania. Najlepiej, gdy okrawki 3 Pierscien wewnetrzny.

odchodzg od powierzchni réwnomiernie i czysto. 4 Plytki talerz z pojedynczym pierscieniem.

5 Plaska, szeroka taca z dwoma pierscieniamt

PIERSCIEN PODSTAWY

Giéwnym celem okrawania jest wyciecie w podstawie naczynia 6 GLEBOKA MISA
pierscienia, ktéry doda mu wyrazu. Przez okrawanie mozna tez poprawic Rupert Spira Modelowana na kole mise
i zwezi¢ podstawe, przydajac naczyniu elegancji. Kazdy z ceramikow o cienkich Sciankach i Srednicy 50 cm okrojo

ma wiasny sposéb okrawania i decyduje o tym, jakimi narzedziami sig na ek by gowaiafo.niswieie podsia

postuguje. Mozna uzywac recznie wykonanych narzedzi bambusowych Wiisg edsliiono iniami navketymi w el
lub gotowych przyrzadéw i skrobakéw z metalu. Mozna tez wykonac pigmencie natozonym na biale szkliwo i wy
samemu frezy i skrobaki, np. z tasm metalowych do pakowania skrzyn. palono w atmosferze redukujace.

PIERSCIEN PODSTAWY W MISECZCE DO HERBATY

wolujaca wrazenie lekkosci calego naczynia.

Zwilzyé gabka kofo garncarskie. Po wyposrodkowaniu naczynia Postugujac sie tym samym
Wyposrodkowanie wyrobu ma 2przvciané je do wilgotnego kofa narzedziem wyciaé podstawe
zasadnicze znaczenie. Prosty sposob tak, by mocno sig przykleito. Zaczac naczynia, formujac pierscien
polega na przytrzymywaniu naczynia zbieraé nadmiar gliny wokot podstawy; o zamierzonej wysokosci. Nalezy
jednym palcem i delikatnym pukaniu w tym przypadku robi sig to kupionym uwazaé, by nie przebié dna. Po kazd
z boku dionia znajdujaca sie w miejscu narzedziem do okrawania. Zabieg ten kilku cieciach naciskaé delikatnie dno,
godziny 6smej (jesli kofo obraca sie okresla zewnetrzny profil pierscienia. sprawdzajac jego grubos¢.

zgodnie z ruchem wskazéwek zegara,
to dtor powinna byé¢ na godzinie
czwartej). Wyczucie, kiedy naczynie
zostato wycentrowane, nie jest trudne.




OKRAWANIE !

palonki zostaly uforrmowane na tradycyinym
azjatyckim kole bezwtadnosciowym. Srodek miseczki
do herbaty zostal wyskrobany szorstkim narzedziem,
a nastgpnie zostala ona od wewnatrz wybrzuszona,
wskutek czego zewnetrzna powierzchnia zaczela
pekac. Wszystkie miseczki majg wytoczone
pierscienie stanowigce solidne podstawy i ulatwiajgce
manipulowanie naczyniami podczas szkliwienia. PATRZ ROWNIEZ
Miseczce nadano ostateczny ksztaft przez Formowanie talerza, strony 74-75
wyklepywanie po podeschnigeciu gliny. Formowanie z bryly, strona 77

7 SUSZENIE WYROBOW PO OKRAWAMU_
Japonia Te wyroby z gliny kamionkowej z dodatkiem

2Przekr6j talerza przed okrawaniem. Wida¢ grubos¢ i nadmiar gliny w miejscu
styku podstawy ze $ciankami.

Umocowa¢ talerz posrodku

zwilzonego kota garncarskiego
iwytoczy¢ pierscien podstawy w taki
sam sposob, jak w miseczce do herbaty
(patrz str. 90). Jesli podstawa talerza
jest bardzo duza, to mozna wykona¢
dwa wspotsrodkowe pierscienie lub
przynajmniej zostawi¢ maty kopczyk Na tym przekroju widac profil pierscienia podstawy. Zostat wytoczony jak
3 najszerzej, a jednoczesnie pozostawiono dolng czes¢ scianki tak gruba, by

gliny w $rodku podtrzymujacy dno
i zapobiegajacy zapadnieciu sie gliny utrzymala podczas wypalania brzeg talerza i by zapobiec wypaczeniu sie naczynia.
podczas wypalania. Maty kopczyk z gliny posrodku podtrzymuje dno talerza.
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STABILIZACJA WYROBOW DO OKRAWANIA

Naczynia przed wypaleniem moga fatwo ulec uszkodzeniu. Dlatego trzeba

obchodzié sie z nimi ostroznie i ustabilizowac kazdy wyrob, ktory zostat

odwrécony w celu jego okrawania. Stosuje sie rézne sposoby mocowania

ceramiki do kofa. Koto mozna zwilzyé, wtedy naczynie przyklei sie do
niego (jak pokazano w przyktadach na str. 90-91), mozna tez przyczepi¢
naczynie do zwilzonej ptyty podktadowej. Wyroby z waskimi lub
zamknietymi szyjkami lub takimi elementami jak pokrywki z gatkami
mozna odwrdcié i potozyé na stozku z miekkiej lub podsuszonej gliny.
Naczynie z nierownym brzegiem, np. dzbanek z wycigganym dziobkiem
mozna zabezpieczyé grubym watkiem gliny przylepionym wokot brzegu.

JAK NAJMNIEJ OKRAWANIA

Okrawanie jest zabiegiem czasochionnym, ktory nalezy wykonywac jedy-
nie w razie potrzeby. Poczatkujgcy ceramicy czesto modelujg naczynia
niezgrabnie, liczac ze pozwoli im ono skorygowac ciezar oraz poprawic
wyglad i ksztait. Jednak w czasie zuzytym na okrawanie naczynia mozna
by wytoczy¢ kilka innych i jednoczesnie wycéwiczy¢ swoje umiejetnosci
pracy na kole. Innym powodem ograniczania okrawania do minimum jest
to, ze powierzchnia okrawana bardzo rézni si¢ od powierzchni uformowa-
nej na kole. Te roznice faktury moga popsuc koncowy efekt i dlatego
trzeba staraé sie zatrze¢ wszelkie $lady po okrawaniu. Mozna to zrobic¢
lekko okrawajac calg powierzchnie, ale rezultat bywa niezadowalajacy.

ZASTOSOWANIE: PLYTY

Okrawanie mozna wykonywac na 1 Takie elementy jak pokrywki mozna

ptycie podkiadowej zamiast potozyé na stozku z podsuszonej

bezposrednio na glowicy kofa (patrz gliny. Jesli bedzie on zrobiony z tej
str. 74). Plyte nalezy zwilzy< gabka samej gliny co okrawana pokrywka,
i polozyé posrodku naczynie (patrz zapobiegniemy ewentualnemu jej
str. 90). Zachowujac plaskg podstawe,

wycinaé gline wokét krawedzi, by

zanieczyszczeniu. Ma to szczegdlne
znaczenie w przypadku mas czysto
uzyskaé czyste, wyrazne wykonczenie. biatych, jak porcelana. Nalezy zwilzy¢
brzeg stozka i przyczepi¢ do niego

pokrywke.

1 MISECZKA DO HERBATY

Phil Rogers Ta miseczka do herbaty zostala
swobodnie uksztaftowana na kole | nastepni
troche splaszczona z czterech stron przez lel
naciskanie dlonia od wewnatrz. Rogers akro
z zewnatrz jak najwiecej jeszcze miekkiej gl
a gdy miseczka podeschia, odwrocil ja, pofo
znowu ha kole, podkiadajac dia zabezpiecze)
stozek z migkkiej gliny, f przystapil do wytac
nia pierscienia podstawy. Naniesiony pedzle
kobalt urozmaica kolorystycznie powierzchn
ktora zostala pokryta polyskujgcym szkliwen
salnym w temperaturze 1280°C w redukujgc
atmosferze pieca olejowego.

...TWARDEJ PODSTAWKI GLINIANEJ

2 Okroi¢ dolng czes¢ pokrywki |
odpowiednim narzedziem. Trz
pamietaé o mierzeniu cyrklem sredni

by nie usungé zbyt wiele gliny.




..STOZKA Z MIEKKIEJ GLINY

Naczynie podczas okrawania moze
leze¢ rowniez na podstawie z miekkiej
gliny. Ten stozek z gliny z grubsza
uformowanej na kole pokryto folig
plastykowa, by zapobiec przyklejaniu
sie gliny do okrawanego wyrobu.
Ksztatt miekkiego stozka mozna
zmieniac tak, by naczynie dobrze sie
trzymato.

..WALKA GLINIANEGO

Grube watki gliniane znakomicie nadaja
sie do przymocowywania naczyn do
kota, ptyty lub podsuszonego stozka.
Jest to dobry sposob w przypadku
dzbankoéw z dziobkiem, ktdre trudno

przymocowac inaczej.

OKRAWANIE

2 KOMPLET DO HERBATY
~KABARET"

Morgen Hall Ten komplet do herbaty
zostal pracowicie wymodelowany na kole.

Po padeschnigciu gliny naczynia zostaly
poddane bardzo dokladnemu okrawaniu.
Hall pracuje czasem godzinami nad jednym
naczyniem, poprawiajgc ksztaft | dodajac
szczegoly. Polaczenie czerwonej gliny,
szkliwa cynowego oraz zdobien kobaltowych
I rutylowyech wzbogaca i ociepla tonacje
powierzchni. Precyzja zdobien zostala
osiggnieta dzieki zastosowaniu komputera

I wycinanych ploterem szablonow

do maskowania pigmentu.

NARZEDZIA

* Kolo garncarskie

.« Phyta

* Gabka

= Narzedzie do okrawania
* Cyrkiel

= Folia plastykowa

PATRZ ROWNIEZ

Pokrywki, strona 83
Formowanie dzbanka, strony 70-71
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Ceramika modelowana
na kole

Prawie wszyscy poczgtkujacy ceramicy uwazajg modelowanie na kole
za technike najbardziej typowa dla garncarza. Ceramika modelowana
na kole moze byé precyzyjna i sprawia¢ wrazenie wyrobow seryjnych
albo swobodna i zywa, noszaca $lady indywidualno$ci swojego tworcy.

1 OTWARTA CZARA

Rupert Spira Ta szeroko rozchylona,

elegancka czara odzwierciedla precyzyjng
technike Spiry. Dzieki precyzyjnemu okrawaniu
u podstawy naczynie wydaje sig unosic

do gory, a gladka powierzchnia stanowi tfo dla
linii przecinajacych czarny pigment nafoZony
na biafe szkfiwo.

2 KOMPLET DO HERBATY

Kang Hyo Lee Modelowany w tradycyjny spo-
sob, koreanski komplet do herbaty skfada sig
z duzej, otwartej czary z dziobkiem sfuzgcej
do zalewania zielonej herbaty goracg wodg
przed rozianiem jej do mafych czarek. Przez
scianke z chropowatej gliny przenika cieplo
ogrzewajace dionie. Naczynia zostaly ozdobio-
ne biatym, pofmatowym szkliwem, obwddka-
mi z tlenku wokdt brzegdw i plamami z farby
po bokach. Wypalenie nastapifo w piecu
opalanym drewnem w temperaturze 1280°C.

3 BUTELKA | CZARKA

Chris Keenan Te dwa naczynia z'dei.f'kamej
porcelany uformowane na kole emanujg
charakterystycznym spokojem wschodnie]
ceramiki. Ciemne szkliwo tenmoku

z potyskujacymi punktami kontrastujacego
szkliwa seladonowego silnie odbija Swiatfo,
co podkresla gfadkosc powierzchni.
Wyroby zostaly wypalone w piecu
gazowym w atmosferze redukujgcej,

w temperaturze 1260°C.

—

4 KUFLE Z SERCAMI

Jane Hamlyn Hamlyn, ktéra tworzy niemal
wylacznie ceramike uzytkowa, nalezy

do czolowych ceramikdw stosufgeych
szkliwo solne. Dzbanki zostaly wytoczone
na kole bez podstaw, po czym nadano im
ksztalt serca, kiedy glina byfa jeszcze migkka.
Po podsuszeniu dol kazdego dzbanka zostal
scigty ukosnie i dofgczony do plaskiej,
uksztaftowanej na kole podstawy.

Dodano rowniez zawijane uchwyty.

Rézne wykoriczenia § barwy uzyskano
przez kontrolowane zastosowanie glinek
szkliwnych, ktore reagowaly z ulatniajgcymi
sig oparami soli lub nie ulegaly takiej reakji

podczas wypalania w piecu olejowym.




CERAMIKA MODELOWANA NA KOLE 9

5 ZMODYFIKOWANE NACZYNIE

Rachel Ferguson To naczynie z gliny
kamionkowej zostalo uksztaftowane na kole
w sposdb bardzo swobodny. Ferguson
wywiera wiekszy nacisk na szyjke, by uzyskac
charakterystyczny dla jej prac poszarpany
brzeg. Naczynie pokryte glinka szkliwna

z pieciotlenkiern wanadu i szkliwvem

z weglanem baru zostalo wypalone w piecu
elektrycznym w temperaturze 1220°C.

6 BUTELKI FASETOWANE

Emily Myers Scianki tych, przypominajacych
pomniki, butelek wykonano znacznie grubsze
niz zazwyczaj, by zostawic zapas na glebokie
cigcia. Masywne, spiralnie skrecone scianki
dodaja dynamiki formom. Butelki pokryto
suchym szkliwem barowym, dajacym pigkne
odcienie purpury | blekitu.,
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Sporzadzanie form

Gips ma w ceramice wiele zastosowan. Mozna odlewac z niego piyty, NARZEDZIA

ktére potem siuzg do osuszania i obrabiania wilgotnej gliny, < iWradre

do wykonywania gtowic kofa garncarskiego i ptyt podkfadowych. « Szufelka

Najczesciej gips stosowany jest do sporzgdzania form stuzacych « Patyk lub podobne narzgdzie
do odciskania ksztattow w glinie i do masowej produkcji ceramiki * Reczniki papierowe

metoda odlewania z gliny lejnej. Uzycie form pozwala ceramikowi
tworzy¢ prace, jakich nie datoby sie uksztattowac recznie lub na kole,
oraz wykonywac seryjne wyroby o nietypowych ksztaftach szybciej

i dokiadniej.

RODZAJE GIPSU

W handlu dostepnych jest wiele rodzajéw gipsu , ktére moga mie¢ rézne
nazwy w zaleznosci od dostawcy. Zawsze trzeba doktadnie przeczytac
dane katalogowe. Istnieja dwa zasadnicze rodzaje gipsu stosowanego

w ceramice. Pierwszy uzywany jest do sporzadzania form do odlewania

i do prac, ktorych wykonanie wymaga pochfonigcia pewnej ilosci wody.
Forme z takiego gipsu trzeba po wykorzystaniu wysuszy¢, a poniewaz jest

MIESZANIE GIPSU

1 MISKA

Sasha Wardell Delikatna miseczka odlana
z porcelany kostnej zostala ozdobiona
2 zastosowaniem techniki ,wymywania".

Po podsuszeniu gliny po stronie zewngtrzng
namalowano wzory szelakiemn, ktéry spelnil’

1 Powoli wsypywa¢ sproszkowany 2Patykiem lub podobnym narzedziem role maski. Po wyschnigciu powisrzchnig
gips do wiadra z woda. Wody zamieszaé delikatnie mieszanke, przetarto gabka z woda, wymywajac g;,-,,k:i
powinno byé tyle, by pokryta model, tak by nie pozostaly zadne grudki z migjsc odstonigtych. Roznice grubosci sok
z ktérego odlewa sie forme. Gips (ok. 2-3 minut). Co jakié czas postukac widac, gdy przechodzi przez nig Swiatfo.
nalezy dodawaé stopniowo do chwili, palcami w dno wiadra, by spowodowac 2 SAN GEK/ a

gdy bedzie wystawat ponad wyplyniecie na powierzchnie wszystkich  jesue Ito 7a ztozona forma zoslafa‘zbudo
powierzchnie wody. Delikatnie pecherzykéw powietrza. Pecherzyki z wielu adlewanych modufow, tworzac

potrzasnaé¢ wiadrem, by wszystek gips z powierzchni nalezy zebraé dionia lub przypominajgca obiekty rytualne. Struktura

sie zmoczyl, i odstawi¢ na kilka minut, papierowym recznikiem. Sprawdzaé

pozwalajac, by wehionat wode. caly czas lepkos$é mieszanki. Gdy gips whasanis drogocenne, Zostals pokryta
przestanie sptywa¢ z palcéw, oznacza réznymi dostepnymi w handlu szkliwami
to, ze jest gotowy do nalewania. niskotemperaturowymi.

przypominajaca trumne i stojgca na czh
cienkich i spiczastych nogach, sprawia




miekka, co jaki$ czas wymienia¢ na nowa. Formy takie nazywa sie
zazwyczaj roboczymi. Gips drugiego rodzaju jest znacznie twardszy

i stosowany do form prasowniczych wklestych i wypukiych.

Czesto nazywa sie go gipsem formierskim. Jest rowniez stosowany
do wykonywania kopii pozytywowej formy roboczej. Forme te
wykorzystuje sie nastepnie do sporzadzania nowych form roboczych
(patrz str. 104-105).

PRACA Z GIPSEM

W ceramice uzywa sie roznych mas gipsowych, w zaleznosci od
wymaganej twardosci i porowatosci. Suchy gips pochtania wode z gliny
wilgotnej i masy lejnej, co czyni zen uzyteczny materiat w pracowni.
Trzeba uwazac, by nie zanieczysci¢ gliny kawatkami gipsu, poniewaz
spowoduje to zniszczenie wyrobu podczas wypalania. Wiekszos¢
ceramikow wydziela w swojej pracowni miejsce na prace z gipsem.
Nadmiar gipsu mozna wykorzysta¢ do wykonania ptaskiej ptyty
podkiadowej lub wyla¢ na gazete, by stezat przed wyrzuceniem.

Nie wolno wylewac resztek gipsu do zlewu, poniewaz osiada on

w rurach sciekowych i zatyka je.

MIESZANIE GIPSU

Gips zaczyna teze¢ w wyniku reakcji chemicznej, ktora rozpoczyna sie
natychmiast po zetknieciu z wodg. Jest to proces nieodwracalny.
Predkos¢ tezenia zalezy od rodzaju gipsu, ilosci i temperatury wody.
Ciepta woda powoduje gwaltowniejsze tezenie. Mieszajac gips, trzeba
by¢ pewnym, ze wystarczy go na catg forme. Jesli nie uda sie zalac¢
formy za jednym razem, to $lad dolania dodatkowej porcji gipsu bedzie
widoczny na wszystkich odlewanych wyrobach. W razie watpliwosci
lepiej wiec zrobi¢ za duzo mieszanki.

Gips zawsze trzeba dodawac do wody, nigdy odwrotnie. Wsypywac go
do wody powoli i pozwoli¢, by zatonat. Kontynuowac dodawanie gipsu
do chwili, gdy suchy materiat osiagnie poziom wody. Mozna tez
zawczasu odmierzyc¢
odpowiednia ilos¢ wody.
Dzieki temu zachowa sie
jednolitos¢ kolejnych
mieszanek, co ma szczegolne
znaczenie przy wykonywaniu
form wieloczesciowych.
Rozmieszany gips powinien
mie¢ konsystencje gestej
smietany. Dodawanie gipsu
po rozpoczeciu mieszania jest
trudne, wiec lepiej zrobi¢ gips
troche zbyt gesty | w razie
potrzeby dodawac wody.

SPORZADZANIE FORM

ZWYKEA MIESZANKA
GIPSOWA

675 g gipsu
575 ml wody

Powstaje dobra mieszanka,
nadajqcg sig do wigkszosci
zastosowarn ceramicznych.

TWARDA MIESZANKA
GIPSOWA

800 g gipsu

575 ml wody

Powstaje twarda mieszanka
odpowiednia do sporzgdza-
nia form wieloczesciowych,
przeznaczonych do wielo-
krotnego stosowania.

3 FORMA DZIURAWA

David Binns Wygiety ksztalt te r.l’-uze; rzezby
powstal w wyniku zesztywnienia w plytkief
formie gipsowej wycigtego | podziurawionego
plata gliny. Regularno$c okraglych walebieri

i poszarpane krawedzie odzwiercied/aja
zainteresowanie Binnsa archeologia
przemyslu i sprzgtami wykonywanyrmi

fabrycznie.




TECHNIKI MODELOWANIA

SPORZADZANIE FORM

Formy prasownicze
jednoczesciowe

Sa to formy najtatwiejsze do wykonania, a mozna za ich pomoca uzyskiwac
piekne i wyrafinowane ksztatty. Na ogét sa to ptaskie przedmioty, takie jak
miski i talerze, ale mozliwe jest réwniez wykonywanie smukiych naczyn,
chociaz waga formy moze by¢ ograniczeniem. Formy prasownicze umozli-
wiaja fatwe wytwarzanie prostych, powtarzalnych ksztattow. Zazwyczaj robi
sie model gliniany przedmiotu, chociaz mozna tez uzywac¢ modeli gipso-
wych czy drewnianych, a nawet samych przedmiotéw. Przy produkcji prze-

mysfowej zawsze wykonuje sie pierwotne modele z gipsu ze wzgledu na ich

trwatoéé i doktadnoéé. Najwazniejsze jest, by w modelu nie wystepowaty
przewezenia (podciecia) uniemozliwiajace zdjecie z niego

formy gipsowej. Pierwsze par¢
odciskow z formy zazwyczaj
jest zanieczyszczonych pylem
gipsowym i trzeba je wyrzu-
cié. Form jednoczesciowych
mozna uzywac rowniez do

Model gliniany
odlewoéw (patrz str. 106-107).

SPORZADZANIE FORMY

W tym przyktadzie model stanowi

Wylaé powoli i rownomiernie gips
mata, odwrécona dnem do gory 2na model. Gdy gips zakryje model,
miseczka wyztobiona z bryty gliny.
Nalezy ja umiescié na drewnianej plycie
i zbudowaé wokét niej scianke

w odlegtosci 2,5 cm od miseczki.

delikatnie popuka¢ krawedzia dfoni
w plyte, by uwolnié¢ pecherzyki
powietrza, ktére po wyplynieciu

na powierzchnie nalezy rozbi¢ dionia.
Do zbudowania $cianki mozna uzy¢ Gips tezejac ogrzewa sie wskutek
paska gumy, piyt drewnianych lub
ptatéw gliny. Uszczelni¢ styk scianki

z plyta za pomoca watka glinianego,

by gips nie mogt wyptynac. Rozmieszac
troche gipsu (patrz str. 96-97).

reakciji chemicznej. Dla sprawdzenia
twardosci popukaé w forme kostka
palca. Teraz bedzie mozna usungc
Scianke.

Forma gipsowa

NARZEDZIA
« Lopatka drewniana

« Paski gurny, plyty drewniane,
sznurek, klamerki do bielizny lub
podobne przedmioty

* Wiadro

« Skrobak metalowy

» Zdzierak

« Drewniany néz garncarski
* Gabka

* Watek

« Tkanina

* Cyklina gumowa

Gotowa tacka

Wygtadzi¢ podstawe formy
metalowym skrobakiem i za
pomoca zdzieraka zaokragli¢ ws
ostre krawedzie, ktére moglyby
odlupaé sie w czasie eksploatacii fo
Po wyschnieciu formy zdjac jaz p
Ostroznie wyja¢ model z wnetrza
palcami lub drewnianym nozem

garncarskim. Skrobakiem oczysci¢

goérne krawedzie | zewnetrzny brzeg.
Zetrzeé nadmiar gliny miekka, wilgots
gabka.




| 1 Jesli forma jest plytka, to mozna
odcisnaé¢ w niej pojedynczy pfat
gliny. Rozwatkowac duzy pfat gliny na

kawatku miekkiego, czystego materia-
fu. Upewnié sie, czy przy okreslaniu
wymiaréw plata zostata uwzgledniona
gteboko$é formy. Uzywajac tkaniny
do podtrzymania ptata, polozyé gline

| na formie.

Usunaé tkaning i delikatnie
2umie$cié piat gliny w formie.
Do zakoniczenia ksztattowania
i wygtadzania powierzchni
wewnetrznej mozna uzyé zwilzonej
gabki i cykliny gumowej. Usunaé
nadmiar gliny z brzegu formy
drewnianym nozem garncarskim;
noz ten nie uszkodzi gipsowej formy,
jakby to zrobit n6z metalowy. Wyjac
miseczke, jak zostato to opisane
w punkcie 4 (patrz z prawej).

FORMY PRASOWNICZE JEDNOCZESCIOWE Q

| Jezeli forma jest duza lub gteboka,
1 jak ta forma czary, moze by¢
konieczne uzycie kilku mniejszych
platow gliny. Ztaczyé mocno
zachodzace na siebie krawedzie
naciskajac kciukiem. Kontynuowac
dodawanie pfatow gliny az do
wypeinienia formy.

Metalowym skrobakiem wyréwnac
3 gline i na koniec gumowa cykling
wygtadzi¢ powierzchnie. Nieréwnosci
zdrapaé na ptasko lub wypetnié
i wygtadzi¢. Od nas zalezy, czy
pozostawimy nieregularng krawedz
brzegu jako element dekoracyjny, czy
przytniemy jg rowno.

Odciac¢ brzeg drewnianym nozem
Zgarncarskim i miekka gling
zreperowac ewentualne rozerwania.
Upewnic sie, czy krawedz ma wszedzie
jednakowa grubosé, poniewaz
nierownosci beda rzucac sie w oczy.
Nieznaczne niedokiadnosci dalej

od brzegu nie beda zauwazalne.

W miare jak gips bedzie wchtaniat

wilgo¢ z gliny, czara bedzie powoli
tezeé i kurczy¢ sie. Pojawienie sig
szpary miedzy gling a forma oznacza,
ze gline mozna juz wyijac. Glina
wypadnie po przechyleniu formy.
Nalezy pamietaé o podtrzymywaniu
czary w trakcie wyjmowania jej
z formy.

PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40-42
Budowanie z platow, strony 50-57
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SPORZADZANIE FORM

Formy wypukte

Forma wypukfa jest odmiang formy prasowniczej, z tym ze ptat migkkiej
gliny jest naktadany na forme, a nie wciskany do srodka. Metoda ta jest
idealna, gdy zamierza sie ozdobi¢ wnetrze miski inkrustacja z barwnej
gliny lub glinki szkliwnej. Wszelkie wypukie czesci zdobienia zostang
wepchniete w powierzchnie gliny w wyniku nacisku podczas wygtadzania
na formie za pomoca gumowej cykliny lub metalowego skrobaka. Formy
wypukle powinny by¢ dos¢ plytkie, a ich brzegi pochyfe. Glina
wysychajac i kurczac sie zacznie $ciskac forme i w koncu zwigkszony
nacisk na boki i podstawe moze spowodowac jej pekniecie. Przy
sporzadzaniu form wypuklych potrzebne jest szare mydto do
odizolowania powierzchni podstawowej formy, by nowy gips sie do niej
nie przykleif.

Forma podstawowa Forma wypukfa Gotowa miska

GIPSOWA FORMA WYPUKLEA

Rozmiesza¢ troche gipsu (patrz
str, 96-97) i delikatnie wlaé
do podstawowej formy. Poziom gipsu

Wykonaé¢ wydrazong wklesta forme
1 podstawowa i pozostawié do
catkowitego wyschniecia (patrz str. 98).
Pedzlem lub gabka natozy¢ troche
szarego mydia na powierzchnie formy

powinien nieco przewyzszaé brzeg

modelu, by mozna bylo troche gipsu
w celu jej impregnacji, a nastepnie $cigé, gdy stezeje. Gips wlany do formy
zetrzeé wszelkie nieréwnosci oraz slady
pedzla w mydle. Powtérzy¢ zabieg kilka

razy, aby powierzchnia byfa catkiem

podstawowej tworzy forme wypukia.

giadka i odizolowana.

NARZEDZIA

* Pedzel

* Gabka

* Wiadro

* Metalowe narzedzie
do okrawania

+ Skrobak metalowy
» Walek
* Tkanina

* Cyklina gumowa
* Drewniany ndz garncarski

3 Kiedy gips stezeje, ale jeszcze nie |
bedzie suchy, wyztobié kilka '

rowkéw w jego powierzchni
metalowym narzedziem do okrawania,
Te naciecia spowodujg dobrg
przyczepnosé nadlewu formy wypuklel
Wysokosé nadlewu jest dowolna,

ale nie powinna byé zbyt duza, bo
wowczas forma bedzie niestabilna
i bedzie trudno jej uzywac.




MALOWANA TACA

Mollie Winterburn Tej zakrzwao‘nej tacy
nadano ksztaft za pomoca wypuklej formy
gipsowey. Krawedzie przycieto igla
garncarska, a nastepnie pozwolono, by glina
zesztywniata. Nieozdobiona taca zostafa
wypalona na biskwit przed pokryciem
satynowym bialym szkliwem dolomitowym.
Swoje impresje na temat strgkow
Znasionami artystka namalowala na

powierzchni sproszkowanego szkliwa
tlenkami miedzi i kobaltu.

4UIepié $cianke z gliny wokoét

zadrapanej srodkowe] czesci gipsu.

Gips wysusza gline dos¢ szybko, wiec
nalezy za pomoca migkkich watkow
gliny uszczelni¢ potaczenie scianki
glinianej z powierzchnia gipsowa.
Rozmieszac¢ kolejng porcje gipsu i wlac
ja do wnetrza odgrodzonego $cianka
gliniana.

FORMY WYPUKLE

GOTOWA FORMA WYPUKEA

Wiele réznych przedmiotow mozna
1 wykorzystac jako gotowe formy
wypukfte. Na zdjeciu pokazano, jak
miekkiemu ptatowi gliny nadaje sie
ksztaft za pomoca kwadratowego
klocka drewnianego. Gline nalezy
potozyé na klocku i delikatnie
przycisnac brzegi, by dotknety podtoza.
Pozwolié¢ glinie zesztywnie¢, by mozna
byto jg odwréci¢ bez obawy
zapadniecia sie brzegow.

5 Po stezeniu gipsu usuna¢ scianke
gliniana, a po jego wyschnigciu

ostroznie wyjaé forme wypukia

z pustej, wklestej formy podstawowej.
Zdrapac na ptasko dno nadlewu
metalowym skrobakiem, wygtadzic¢

i sciac krawedzie, by nie dopusci¢ do
ich pokruszenia sie. Pozostawié forme
wypukta do catkowitego wyschniecia.

Odwrdcic tacke i ostroznie usungc
drewniany klocek, ktéry zostawit
ostro zaznaczony kwadratowy $lad.
W tym przykiadzie przed przycieciem
i uformowaniem wcisnieto w pfat gliny
paski kontrastujacej glinki
porcelanowej (patrz str. 130).

PATRZ ROWNIEZ

Przygotowanie gliny, strony 40-42
Budowanie z ptatow, strony 50-51

Rozwatkowac pfat gliny na kawatku

miekkiego, wilgotnego materiatu.
Uzywajac tkaniny jako podkiadki,
umiescic gline na skonczonej formie
wypuktej. Docisng¢ gline do formy
gumow3 cykling i odciaé nadmiar gliny
wokét krawedzi drewnianym nozem.
Wygtadzi¢ wszystkie krawedzie
wilgotng gabka. Po zesztywnieniu gliny
delikatnie zdjac¢ jg z formy wypukfej.
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SPORZADZANIE FORM

Formy dwuczesciowe

W formie jednoczeséciowej mozna odciska¢ lub odlewac jedynie otwarte
ksztafty, poniewaz kurczaca sie glina musi odpasc¢ od formy. Zastosowanie
form dwuczesciowych pozwala na reprodukowanie ksztattow z prostymi
podcieciami. Pofaczenia gipsowej formy umozliwiaja odciagniecie kazdej
czesci w innym kierunku i wtedy fatwiej wyjac jej zawartosc. W przypadku
odciskania przedmiotu oba elementy musza by¢ odciskane oddzielnie

i potaczone po zadrapaniu i posmarowaniu krawedzi zaprawa (patrz

str. 35). Wyroby odlewane mozna wykonywac za jednym razem, zrobiwszy
w formie otwér do wlewania masy lejnej. Oryginaty gliniane wykonuje si¢
najszybciej, ale czesto robi sie oryginat gipsowy, okreslany jako model,

by z tego samego oryginatu wykonac kilka form. Model mozna zachowacd
i w przysziosci odtworzy¢ na jego podstawie zniszczone formy.

LOKALIZACJA POLACZEN

Bardzo wazne jest dokfadne okreslenie, gdzie maja znajdowac sie
polaczenia, poniewaz wszelkie podciecia zaczepia sig o odlewany obiekt
i wéwczas nie bedzie mozna zdjaé z niego formy. Szew, wzdtuz ktorego
stykaja sie jej czesci, bedzie widoczny na gotowym wyrobie | bedzie
wymagat oczyszczenia. Dlatego trzeba starac sie tak zaprojektowac
forme, by potaczenia wystepowaty w miejscach, gdzie beda mafo
widoczne, np. w miejscach zmiany kierunku nachylenia $cianek formy.

SPORZADZANIE FORMY

1 W tym przykiadzie wykorzystano Umiescié model gipsowy na

gipsowy model kuli. Jezeli forma drewnianej piycie i zagrzebac go

1 POLE

ma zostaé uzyta do odlewu z masy lej-
nej, jak ma to miejsce tutaj, to kule nale-
2y oprze¢ na gipsowym stozku, dzigki
czemu powstanie otwér do wlewania
masy. Postugujac sie katownikiem nary-
sowac linie dzielacqg model na péf. Istot-
ne jest, by linia ta przebiegata doktadnie
przez $rodek, gdyz w przeciwnym razie
trudno bedzie wyja¢ gotowy odlew.

w glinie do linii sSrodkowej. Najtatwiej
jest to zrobi¢, umieszczajgc mate
kawatki gliny wokét modelu do
momentu osiagniecia wymaganej
szerokosci i wysokosci. Wygtadzié
gérng krawedz gliny i uzywajac pedzla
lub gabki posmarowaé model szarym
mydfem.

Inese Brants Korpus tej rzezby zostal
wykonany w dwuczesciowej formie
prasowniczej. Stykajace sig krawedzie mocno
polaczono, zadrapujge je [ smarujgc zaprawg
przed przycisnieciem ich do siebie. Calg
powierzchnig ponacinano ,,w jodetke”,

a wypalenie w piecu na drewnao | pokrycie
szkliwern sodawym uwypuklifo powstaly

w ten sposob wzor.

2 ONI

Anna Malicka-Zamorska Zamaskowane
porcelanowe postacie w pracy Zamorskie]
maja wysokosc 1 metra. Torsy zostaly odlane
z masy lejnej w dwuczegsciowej formie,

a wlosy | maski, wykonane oddzielnie,
dodano po wypaleniu. Kazda figura

zostala wypalona w temperaturze 1380°C

w przemysfowym piecu tunelowym. Maski

wypalono z lustrami w temperaturze 800°C.

Zbudowaé scianke wokdt modelu.

Tutaj uzyto paska gumy
sczepionego klamerkami do bielizny
i przylepionego gling do piyty.
Rozmieszaé troche gipsu (patrz str.
96-97) i wylaé na model do wysokosci
okoto 3 cm powyzej kuli. Po stezeniu
gipsu usuna¢ scianke i odwrdcic formg;
by wyija¢ gline znajdujaca sie pod
spodem.




NARZEDZIA

SR

* Ofowek

« Plyta drewniana

« Narzgdzie do wygladzania

* Pedzel Jub gabka

* Kawartek gumy, klamerki
do bielizny, sznurek lub
\podobne przedmioty

* Wiadro

« Mala moneta lub dostepne
w handlu kofeczki

Za pomoca matej monety wydrapaé
dwa lub wiecej otworow
w krawedzi formy. Wedtug nich mozna
bedzie dopasowaé do siebie czesci
formy. Posmarowa¢ doktadnie
powierzchnie formy i modelu szarym
mydfem.

Ustawié scianke i nalac swiezo
5 rozmieszanego gipsu. Wlewac az
do momentu, gdy osiagnie on poziom
gornej czesci gipsowego stozka.
Pozwoli¢, by gips stezal, po czym
usung¢ $cianke, rozdzieli¢ czesci
formy oraz usunaé kule i stozek.
Odstawi¢ gipsowa forme, by dobrze
wyschta przed przystapieniem
do odlewania.

FORMY DWUCZESCIOWE

PATRZ ROWNIEZ

Formy prasownicze jednoczesciowe, strony 98-99

Odlewanie z masy lejnej, strony 106-107

W gotowej formie widac

wgtebienie wydrapane za pomocg
monety i trzy male plastykowe kofki
stabilizujgce, ktore mozna umiescic
w brzegu gliny, wykonujac czynnosci
opisane w punkcie 2 przed
wylewaniem gipsu na pierwszg pofowe
formy. Kotki sa trwate, bezpieczne
i nie krusza sie.



TECHNIKI MODELOWANIA

SPORZADZANIE FORM

Formy wieloczesciowe

Formy wielocze$ciowe umozliwiajg tworzenie bardziej skomplikowanych
ksztattow niz proste formy jedno- lub dwuczesciowe. Najlepiej jest, gdy
forma sklada sie z jak najmniejszej liczby czesci. Im wiecej czgsci, tym
wieksze niebezpieczenstwo uszkodzenia jej podczas pracy.

PRODUKCJA WIELKOSERYJNA

Przy produkcji ceramiki na skale przemystowa wystepuje potrzeba
uzywania wielu identycznych form. Formy te z czasem moga ulec
zniszczeniu, wiec aby tatwo sporzadzaé repliki, mozna zastosowac
system obejmujacy cztery etapy: pozytyw, negatyw, pozytyw i koncowy
negatyw. Pierwotny model pozytywowy stuzy do odlania formy
negatywowej, nazywanej forma modelowa. Forma modelowa jest
nastepnie uzywana do odlania formy pozytywowej, nazywanej forma
matka. Na koniec z formy matki odlewa sie serig roboczych form
negatywowych. Sg one takie same jak forma modelowa i sluzg do
uruchomienia produkcji ceramiki — dlatego nazywa sie je formami
roboczymi. Poniewaz wigkszoé¢é artystycznych pracowni ceramicznych
wytwarza jedynie krotkie serie, wiec system ten jest tam rzadko
stosowany: trzeba jednak zachowywa¢ przynajmniej pierwotny model,
z ktérego w razie potrzeby mozna odlaé replike formy.

NARZEDZIA

* Katownik

= Ofowek

« Pfyta drewniana

» Narzedzie do wygfadzania
* Pedzel

* Sznurek

* Wiadro

* Moneta

» Zdzierak

» Kawafek gumy lub linoleumn

PATRZ ROWNIE

Formy dwuczesciowe, strony 102-1
Odlewanie z masy lejnej, strony 106-10

WYKONYWANIE FORM MODELOWYCH | FORM MATEK

W tym przykiadzie wykorzystano 2 Potozy¢ model na ptycie
model kubka do sporzadzenia drewnianej i zagrzebaé go w glinie
do linii $srodkowej. Zbudowaé wokot

modelu $cianke gliniang. Wyréwnac

trzyczesciowej formy. Model ma u géry
otwér do wiewania masy lejnej. Nalezy
zaznaczy¢ za pomoca katownika wewnetrzne krawedzie gliny i pedzlem
i otéwka dokfadne potozenie punktu nanie$¢ na model szare mydto, by nie
w pofowie modelu. Dzieki temu nie przykleit sie do gipsu. Obwigza¢ Scianki
powstang w modelu zadne podcigcia. sznurkiem, by sie nie przesunety,

i wlaé troche gipsu (patrz str. 96-97).
Po stezeniu gipsu usunac gling

i odwrocic¢ forme.

Wydrapaé monetg otwor w
3 rogu formy. Otwory te umozliwi
doktadne dopasowanie czesci formy,
Odstawi¢ forme, by catkowicie
wyschta, a nastepnie nanies¢ ped
na forme i model szare mydfo. Waznie
wokdt odwréconej formy scianke
z gliny i wlaé nastepna porcje gipsu
w celu uksztattowania drugiej czesci.
Usunaé gline po stezeniu gipsu.




FORMY WIELOCZESCIOWE

MODEL | FORMA

Model z litego gipsu i jego r:zycz;s'c;‘owa
forma modelowa. Z tej formy modelowef
maozna wykonac pozytywowe odlewy
gipsowe, na podstawie ktérych z kolei zrobi
sig formy matki do masowej produkeji form

roboczych. Jednak wielu ceramikow
odlewa po prostu serig form
roboczych bezposrednio
Zmodelu.

1 Gipsowy model kubka.

2 Korek nadlewu wytacza sig
zoddzielnego kawatka gipsu

i przymocowuje za pomocg

kotkow zatopionych w gornej

czesci kubka, ktdre pasuja do
odpowiadajacych im otworow

w korku. Mala ilosc swiezego gipsu
wlana do otworow na kotki polaczy
mocnio oba elementy.

3 Dwa boczne efernenty formy.
Widac otwdr do nalewania, ktory
uksztattuje brzeg kubka.

4 Modelowa forma podstawy.
Widac czgsc, ktora utworzy wglebiona
stopke w podstawie kubka.

Odwrdcié wszystkie trzy elementy,
kiedy model nadal bedzie znajdowat 5 Zbudowaé¢ gliniang scianke wokot
sie we wnetrzu dwach czesci formy. Za- jednej bocznej czesci formy i wlaé 6Teraz powinnismy mie¢

okragli¢ zdzierakiem ostre krawedzie, by gips w celu wykonania pierwszej trzyczesciowsa forme matke jednej

gips nie odtupywat sie podczas korzysta-  bocznej czesci formy matki potowy kubka i trzyczesciowa forme
nia z formy. Owina¢ forme paskiem gu- (postepowaé tak samo jak w punkcie matke drugiej. Form tych mozna

my lub linoleum i obwigzaé sznurkiem. 3). Po wyschnieciu odwrdécié oba uzywac do wykonania dowolnej liczby
Wydrapaé w podstawie otwory stabili- elementy, aby stworzyé podstawe tej bocznych czesci form roboczych.

ajgee, naniesé pedzlem szare mydio czesci formy matki (jak w punkcie 4). Powtdérzyé czynnosci opisane

iwla¢ kolejng porcje gipsu, z ktdrej Tak samo utworzyc¢ czesc gorna. w punkcie 4 w celu wykonania
powstanie podstawa formy. Te trzy Powtorzy¢ postepowanie, wykonujac potrzebnych podstaw.

elementy stanowia forme modelowa. druga strone formy modelowej.

=

L — e



TECHNIKI MODELOWANIA

SPORZADZANIE FORM

Odlewanie z masy lejnej

Odlewanie daje ceramikom wiele mozliwosci. Technika ta zostafa
wprawdzie opracowana z myslg o taniej i tatwej masowe] produkcji
ceramiki wykonywanej przez niewykwalifikowanych pracownikéw,

ale obecnie arty$ci plastycy postuguja sie nig coraz czesciej i odlewaja
nawet elementy prac niepowtarzalnych. Podczas odlewania wykorzystuje
sie zdolnosé gipsu do wchianiania wody z plynnej gliny po jej wlaniu

do formy gipsowej. Wraz z wchfanianiem wody z masy lejnej na
wewnetrznej powierzchni formy powstaje warstwa zestalajacej sie gliny.
Gdy osiagnie ona wymagang grubos¢, nadmiar gliny wylewa sie i czeka,
az osadzona na $ciankach formy glina zesztywnieje i skurczy sie
odpadajac od formy.

PRZYGOTOWANIE MASY LEJNEJ

Masa lejna powinna byé gtadka, bez grudek. Jesli sa jakies grudki,

to nalezy wlewaé¢ mase do formy przez sito. Wigkszos¢ wytworcow
komercyjnych uzywa mieszalnikéw w postaci duzych pojemnikow

z obracajacymi sig wewnatrz topatkami, ktére utrzymuja mase

w nieustannym ruchu, aby miata gtadka konsystencije, przypominajaca
$émietane. Nastepnie mase wlewa sie przez rure wylotowa bezposrednio
do formy.

ODLEWANIE DZBANKA DO KAWY

1 W tym przykfadzie wykorzystuje

sie czteroczesciowa forme dzbanka

do kawy i dwuczesciowa pokrywki.
Nalezy zlozyé ze soba elementy formy,
dopasowuijac je do siebie w sposob
opisany na str. 103. Mocnym paskiem
gumowym polaczy¢ czesci formy,

Wia¢ mase lejng do formy ruchem
Zszvbkirn i pewnym. Nalezy stara¢
sie wla¢ gline za jednym razem bez
potrzeby dolewania. Jesli nastapi
przerwa we wlewaniu gliny, to po

wyijeciu dzbanka z formy moze pojawi¢

sie $lad (linia) na jego zewnetrznej

by nie rozsunely sie pod cigzarem masy powierzchni. Linig t¢ mozna poéZniej
lejnej. Ciezar formy bedzie przyciskat ja

do podstawy.

oskrobaé.

NARZEDZIA

* Pasek gumowy

* Kubek

* Wiadro

» Potka azurowa wykonana
z listew

» Noz plastykowy lub metalowy
(stgpiony)

. quka

PATRZ ROWNIE]

Glina lejna, strona 2
Sporzadzanie form, strony 96-108

35

ot |

Po catkowitym napetnieniu formy
3trzeba delikatnie postukac piescig
w jej bok, by spowodowaé wyptynigck
na powierzchnie pecherzykéw
powietrza. Jesli si¢ tego nie zrobi,
to pomiedzy masa lejng a forma
gipsowa zbiorg sie pecherzyki,
co spowoduje pézniej powstanie
matych otworéw na powierzchni

ceramiki.

—



ODLEWANIE Z MASY LEJNEJ

W wyniku pochtaniania wody
4z masy lejnej tworzy ona
wysychajacg scianke bezposrednio
przy gipsowej powierzchni formy.

W rezultacie poziom masy w formie
opadnie i w razie potrzeby nalezy jej
dolaé.

Po osiagnieciu przez scianke
5dzbanka wymaganej grubosci
wyla¢ nadmiar masy lejnej z powrotem
do wiadra. Wszelkie rozpryski nalezy
zetrzeé, zanim wyschng i zaczng pylic.
Mozna tez zebraé rozlang mase lejna
po podeschnieciu, zdrapujac ja jakims

narzedziem.

Odwrdcic¢ forme na jakis czas,
6by wyciekt z niej nadmiar gliny.
W tym przypadku forma zostata
umieszczona na péfce z drewnianych
listew, z ktorej masa lejna moze
skapywac do podstawionej miski.
Podczas odsaczania formy moga

opierac sie o siebie.

Poczekac¢, az glina troche
7zesztywnieie. Kiedy glina bedzie
‘silna, ale elastyczna i nieklejaca sie
do palcow, odciaé od formy brzeg
idziobek nozem plastykowym
lub stepionym metalowym, ktory dzieki
temu nie pokaleczy formy gipsowej.

Glina zacznie sie kurczy¢ i pojawi
8sie mata szczelina wokot dzbanka.
Oznacza to, ze forme mozna otworzy¢.
Usunaé gorng czes¢ formy korpusu
i delikatnie oddzieli¢ brzegi od
podstawy. Roztaczy¢ czesci formy
pokrywki.

905troinie oczysci¢ odlew.
Delikatnie zdrapac linie szwow

metalowym ostrzem, a nastepnie
wygtadzi¢ gabka. Na tym etapie glina
jest bardzo krucha i tamliwa, dlatego
trzeba zachowac duzg ostroznosc.

1«
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SPORZADZANIE FORM

Ceramika agatowa

Nazwe te nadaje sig wyrobom, w ktérych potaczono gling o dwéch lub
wiecej kolorach w celu stworzenia wzoréw. Nazwa pochodzi od agatu,
péiszlachetnego kamienia, na ktérym po przecieciu wida¢ wielobarwne
warstwy. Pewne techniki pochodzace z ciesielstwa, jak laminowanie,
réwniez nazywane sg ogolnie ceramikg agatowa.

LtACZENIE ROZNYCH GLIN

Gliny o réznych barwach mozna taczy¢ ze sobg w celu uzyskania
biegnacych przez cata mase wzoréw przypominajacych agat.

W zaleznosci od tego, jaki efekt chce sie osiagngé, mozna mieszac ze
soba rézne masy ceramiczne lub réznie zabarwione porcije tej
samej gliny. Gliny szorstkie, z duzg iloscig palonki,
zmieszane z porcelang, tworzg wskutek
rozciaggania sie i pekania naturalne wzory,
przypominajace formacje skalne.

Potozyé na sobie kilka warstw gliny Drutem przeciaé blok na pot

w kontrastowych kolorach, lekko 2i potozyé jedna czesé na drugiej.
smarujac kazde polaczenie zaprawa
(patrz str. 35). Rozwatkowa¢ warstwy
watkiem, nie rozpfaszczajac ich zbytnio.

Rozwatkowaé gline, by blok byt cienszy.
Powtarzaé procedure az do uzyskania
zamierzonej liczby warstw.

1 PORCELANOWA MISKA AGATOWA

Linda Caswell Warstwy zabarwionej gliny
zostaly wlozone w naciecia w bloku biafej
porcelany. Nastepnie blok pocigto na plastry

i ostroznie zrolowano, starajgc sig nie rozciggac

i nie rwad gliny. Plat gliny pofozono na plaskin
kawatku pianki, docisnigto do niego forme
wypukia przed odwroceniem formy ze
znajdujgcg sig na niej glina. Delikatnie
dociskajac gling, nadano misce ksztaft formy.
Caswell, pracujge w ten sposob, zachowuje
samorzutnie powstale w glinie fafdy. Maly
dodatek brazowego szkliva pozwala
zaakcentowac brzeg.

Gling mozna rozwatkowac tak,

by uzyskaé ptat gotowy do fo
wania, nadawania mu ksztattu za
pomoca drewnianego miotka lub
przez rozcigganie na arkusze
(patrz str. 50-51). W zaleznosci od
zastosowanej metody powstang
arkusze lub poszarpane, popekane

platy.



WYKORZYSTANIE PASKOW GLINY

Cienkie paski gliny mozna pouktada¢ warstwami na sobie tak, ze bedg
tworzy¢ ptaty wzorzystej gliny i tzw. wzory millefiori. Réznokolorowe
gliny rozwatkowuje sie i uktada warstwami, nastepnie tnie na kawatki,

z ktérych tworzy sie wielowarstwowe wzory. Trzeba uzywac gliny
podobnego rodzaju, roznorodnie zabarwionej, by predkosc¢ wysychania
i kurczliwosé byty takie same. Potaczenia miedzy warstwami sa dosé
slabe, wiec wszelkie réznice kurczliwosci moga spowodowac pojawienie
sie rozszczepien w gotowym wyrobie.

Rozwatkowac cienkie pfaty 2 Natfozy¢ na siebie warstwami kilka

barwnej gliny. Nie nalezy ptatow, sklejajac je za pomoca

wprowadza¢ zbyt wielu koloréw, gdyz zaprawy. Pocigé na waskie paski, a te

wzor moze stac sie zbyt pstrokaty. z kolei na mniejsze kawatki. Poskfadaé
lawsze mozna uzyskaé interesujgce ponownie kawatki gliny tak, by

wzory przy ograniczonej palecie barw, tworzyly rézne wzory, obracajac

4 poza tym sam wzdr moze byé poszczegolne kawatki w celu
wystarczajaco skomplikowany. stworzenia nowych uktadow.

CERAMIKA AGATOWA

2 ODLEWANE MISKI

Sasha Wardell Te miski pows tah; w wyniku
wlewania do gipsowych form kolejino cienkich
warstw rmasy lejnej z porcelany kostnej

o raznych barwach. Kiedy glina podeschia,
miski wyjeto z form, a z ich Scianek scigto
male plasterki, co odsfonito warstwy

o roznych zabarwieniach.

PATRZ ROWNIEZ

Glina | masy ceramiczne, strony 8-17
Glina barwiona, strona 32

Wytoczyé watek gliniany i owingé
390 pfatem gliny w kontrastowym
kolorze, faczac krawedzie zaprawa.
Powtarzac¢ tworzenie koncentrycznych
kregow, by powstato kilka warstw.
Pociac¢ watek na plasterki. Takie kawatki
gliny noszg nazwe millefiori i mozna je
wykorzystaé w projektowanej pracy.
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FORMOWANIE WYROBU

Ceramike agatowa, wykonana z potaczonych ze soba barwnych glin,
mozna formowaé recznie lub modelowac na kole. W przypadku zastoso-
wania kotfa spiralny wzor otoczy cate naczynie. Technika ta cieszyla sig
przez wieki popularnoscig w Japonii, gdzie jest znana jako neriage i gdzie
wytwarzano ceramike o fascynujacych, wirujacych wzorach. Wiekszos¢
wyrobow z warstw kolorowej gliny ksztaituje sie w formach, ale nie jest
to jedyna metoda. Z wielowarstwowych pfatow gliny mozna z tatwoscia
konstruowaé wyroby ceramiczne. kaczac krawedzie zaprawa, trzeba to
robié¢ starannie — w rezultacie powstanie ceramika o interesujacych i in-
nowacyjnych wzorach. Dodanie elementéw wykonanych technika mille-

fiori moze jeszcze uatrakcyjnic efekt.

KOLCZYKI

Linda Caswell Do wykonania tych kolczykow
zastosowano dwie techniki. Okragle pierscienie
zostaly zrobione z bardzo cienko rozwatkowanej,

mieszanej gliny w roznyech kolorach, z ktorej poz-
niej, po podsuszeniu, wycigto kdfka. Para kolczy-
kéw w kontrastowe paski (u dofu z lewej)
powstala przez pofaczenie uloZonej warstwami
kolorowej gliny przed ostatecznym wycigciem
po podsuszeniu. Caswell sama robi dodatki ze
stali chirurgicznej, ktore uzupeiniaja jej bizuterie.

..Z PLATOW GLINY AGATOWE

Ptaty gliny agatowej mozna
ksztattowaé recznie lub w formie.

W tym przypadku poszarpany,
réznokolorowy ptat gliny nalozono

na drewniang miske i pozostawiono
do podsuszenia, po czym gling mozna
byto zdjaé i oczyscié. Rozdarcia Scianek
odzwierciedlaja wyglad dzikiego
krajobrazu.

STOSOWANIE TECHNIKI MILLEFIORI |

Gabka zwilzyé wnetrze formy i po-

1 smarowac kolejno mate fragmenty
cienka warstwa bialej zaprawy (patrz
str. 35). Jesli zaprawa za bardzo wy-
schnie, to nalezy ja zmiekczy¢, dodajac
troche wody lub masy lejnej. Zaczaé
tworzenie wzoréw od weciskania kawat-
kéw millefiori w zaprawe. Mocno pota-
czyé plastry, dodajac wiecej zaprawy.
Nie trzeba troszczyé sie utrzymanie
czystosci wewnatrz miski.

2Kiedy miska zostanie skonczona,
poczekaé az podeschnie, a nastep-

nie oczysci¢ wnetrze elastyczng meta-
lowa cykling o owalnym ksztatcie.
Pozostawié miske w formie, ktéra po-
stuzy jako wzmocnienie tego kruchego
naczynia. Na koniec oczysci¢ delikatny-
mi wiérkami stalowymi, odsfaniajac
wzor i wygtadzajac wszelkie nieréwno-
&ci. Przy tej pracy nalezy nosi¢ maske
ze wzgledu na powstajacy pyt.

Miska, wysychajac, skurczy sie
3i bedzie mozna jg wyja¢ z formy.
Zdrapaé skrobakiem i stalowymi
wiérkami z zewnetrznej powierzchni
biatg warstwe zaprawy odstaniajac
gotowe zdobienie.



ODLEWANIE CERAMIKI AGATOWEJ

CERAMIKA AGATOWA

Wyciaé réznego ksztattu kawatki
1 z cienko rozwatkowanej
laminowanej gliny i docisnac

je do wewnetrznej scianki gipsowej
formy. Wzory mogg by¢ regularne
lub abstrakcyjne, nieregularne.

4 Po wyschnieciu wyja¢ miske
z formy i oczysci¢ z zewnetrz za

pomoca stalowych wiérkéw. Wzory
po stronie zewnetrznej beda miaty

wyrazne kontury, natomiast po stronie

|wewnetrznej beda nieco rozmyte.
|

Wiaé mase lejna do formy,
2by utworzyé naczynie z kawatkami
laminowanej gliny osadzonymi
w $ciance. Czynno$é ta musi byé
wykonana szybko, zanim wyciete
kawatki nie oddziela sie od $cianek

formy.

Po osiagnigeciu wymaganej grubosci
$cianki wyla¢ nadmiar gliny
i odsaczy¢ resztki masy z formy.
Gdy miska bedzie juz prawie sucha,
zdrapa¢ wybrzuszenia w miejscach,
gdzie masa osadzita sie na zdobieniach.
Dzieki temu zostang one odsfoniete.

Podczas zdrapywania gliny wyréb
powinien pozostawac w formie.

AGATOWEJ

Po wykonywaniu prostych odlewéw przychodzi kolej na potaczenie tej
techniki z metodami stosowanymi przy wyrobie ceramiki agatowe;j.

Daje to nieskonczenie réznorodne mozliwosci dekoracyjne. Nalezy
wykazac inwencje i wszechstronnie wyprobowac¢ mozliwosci wzornictwa
i kolorystyki. Jedna z metod polega na odlewaniu kolejno warstw gliny
lejnej i tworzeniu w ten sposob réznych warstw barwnych, jak

w laminowanym drewnie. Po wyjeciu wyrobu z formy i scieciu
powierzchni ukazujg sie pola w réznych kolorach. Inna metoda,

ktéra zostata rowniez tutaj pokazana, polega na umieszczaniu w formie
roznego ksztaitu kawatkéw laminowanej gliny i scalaniu ich przez zalanie
grubg warstwa gliny lejnej.

ODLEWANIE CERAMIKI

Po zakonczeniu formowania wyrdb nalezy pozostawic do catkowitego
wyschniecia, a nastepnie wygladzic jego powierzchnie delikatnymi
wiorkami stalowymi. Po wypaleniu na biskwit dalsze wygfadzanie

na mokro i na sucho papierem sciernym nada naturalny potysk
powierzchni po koncowym wypaleniu. Podczas wygladzania powstaje
dosé duzo szkodliwego pylu, wiec zawsze nalezy przy tym nosi¢c maske
i kombinezon oraz zapewnic dobre wietrzenie.

PATRZ ROWNIEZ

Glina lejna, strona 28
Formy prasownicze jednoczesciowe, strony 98-99
Odlewanie, strony 66-67

1.|
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Ceramika z formy

Wielu wspoiczesnych artystéw wykorzystuje formy w pierwszym etapie
tworzenia prac o wielkiej urodzie i skomplikowanych ksztaftach. Forma
moze podtrzymywaé niewiarygodnie cienkie $cianki gliniane do czasu,
gdy wyschng na tyle, by mozna byto nimi manipulowac. Daje to
ceramikowi mozliwoéé osiagniecia lekkosci i przejrzystosci materiatu.

1 NACZYNIE PORCELANOWE

Arnold Annen To naczynie o de!gkatnym
ksztalcie zostalo odlane z wysokotemperatu-
rowej porcelanowej gliny lejnej. Odlew wyjgto
z jednoczesciowej formy po podsuszeniu

i pozostawiono do prawie calkowitego
wyschnigcia. Za pomocg palnika gazowego
z clenka dysza podgrzewano powierzchnig,
co spowodowato eksplozie i odpadanie
malych odlamkow gliny. W ten sposob
powstaly fragmenty o niejednakowef
grubosci, a w niektérych miejscach nawet
otwory w sciance naczynia. Rdznice
przezroczystosci powierzchni utworzyly
intrygujace wzory, ktdre staly sie widoczne,
gdy po wypaleniu porcelany naczynie zostalo
podswietlone.

2 BURZA W GORACH

Steve Mattison Oryginal tego naczynia zostal uformowany na kole

i poprawiony za pomocaq metalowych skrobakéw w celu uzyskania
zamierzonego efektu. Nastepnie odlano z gipsu jednoczgsciows forme,
co pozwolifo artyscie powtarzac wielokrotnie podstawowy ksztaft.
Chociaz ten poczatkowy ksztalt pozostaje taki sam, to dzigki polaczeniu
Jaminowanej barwnej gliny i smialo przycigtego brzegu uzyskano
unikatowa prace o indywidualnym charakterze.

3 WIATR

Pavel Knapek Zanim artysta zde::ydowaf St
jaki ksztalt bedzie miala jego praca

w zaplanowanej skali, wykonal serig
tréjwymiarowych szkicow ( malych
papierowych makiet. Model tej nascienney
rzezby zostal zbudowany z lekko woskowan
tektury. Wszystkie ostre krawedzie zostaly
nacigte i zagiete, a powierzchnia
pofatdowana, zgnieciona i pomigta. Nastgpn
odlano duzg forme gipsowa, do ktdrej mozn
wiaé Jejng mase porcelanowa lub w ktdrej
mozna odcisnad platy gliny. Padajace swiatl
rzuca cienie, co wydobywa ksztalt
powierzchni przypominajgcej zasnieZone,

smagane wichrem pustkowie.

4 VIRAG (KWIAT)

_—

Eva Kadasi Swoje arganiczne, pefne zycia
rzezby artystka wykonufe kilkoma technikami
Duze kielichy kwiatéw powstaja w wyniku
wylewania masy porcelanowej o roznef
grubosci do wnetrza lub na wierzch form
gipsowych, dzigki czemu tworza sig naturalnt
struktury, przypominajace platki kwiatow.
Tradycyjna technika wyciggania uchwytow
zostala zastosowana do uksztaltowania
pozwijanych lodyzek, ktore podparto
kawalkamni styropianu do czasu zesztywniend



CERAMIKA Z FORMY 1

6 MISKI Z PORCELANY KOSTNEJ

Sasha Wardell Z przeswitujgcej porc'e:‘any
kostnej o duzef zawartosci popiofu kostnega,
wypalanej w wysokiej temperaturze, powstaje
delikatna, ale wytrzymata ceramika. Do form
wlewano kolejno warstwy barwnej masy
lejney. Nastepnie Wardell ostrym noZykiem

5EVA ALMAJA BUNBEESES wykonal nacigcia, odslaniafgec warstwy
{JABEKO EWY, GRZECH PIERWORODNY) werodnyeh kafarach.

Gabriella Kuzsel Ten delikatny flakonik
do perfurn sklada sig z odlewanego

porcelanowego korpusu i uformowanego
recznie korka. Piekna, jajowata forma jest
gladka | przyjemna w dotyku, natormiast
poknyty ztotym lustrem korek nadaje
flakonikowi atrakcyjny, egzotyczny wyglad.

Powierzchnie przed wypaleniem

w temperaturze 1280°C pokryto roztworem
thlorku zelaza; miejsca, gdzie

[ego warstwa byfa grubsza,

54 ciemnigjsze. Praca ta zostala

nagrodzona prezez jury na

§ Miedzynarodowym Biennale

w Kairze i obecnie stanowi

wlasnosc Egipskiego Muzeum

Narodowego.
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Ceramika monumentalna

Wielu artystéw tworzy ceramike o wielkich rozmiarach, zarowno dla
klientéw prywatnych, jak i do wystawiania w miejscach publicznych.
Wymaga to niekiedy podejmowania razem z przysztym klientem decyzji
dotyczacych projektu, lokalizacji i instalaciji. Projekt, wielkos¢, kolor

i faktura kazdej pracy monumentalnej musza pasowac do jej lokalizacji.
Trzeba tez pamietac o konserwacji i czyszczeniu, szczegolnie jesli rzezba
bedzie umieszczona pod gotym niebem, gdyz nalezy liczy¢ sie

z warunkami pogodowymi, erozja i mozliwoscig zniszczenia

przez malarzy graffiti.

RZEZBA WOLNO STOJACA

Sposéb konstrukeji duzych rzezb zalezy od réznych czynnikow.
0 wielkosci poszczegdlnych czeséci decyduje w praktyce wielkosc pieca;
wszystkie elementy wieksze od jego komory muszg by¢ wykonywane

w czesciach. Trzeba tez mie¢ na uwadze cigzar
poszczegolnych fragmentow — jesli bedzie
zbyt duzy, to trudno bedzie je wktadac do
pieca i manipulowac nimi po wypaleniu.
Wielu artystow tworzacych prace tego rodzaju
ma piece, w ktérych podstawa przesuwa sie
po szynach. Rzezbe wykonujg od razu na
podstawie pieca i nastepnie wsuwajg do
$rodka w celu wypalenia. Tworzac duzg
rzezbe, trzeba takze uwzgledni¢ miejsce,

w ktérym bedzie ona umieszczona, i to,

jak bedzie zainstalowana. Jesli ma stac

w plenerze, to musi by¢é odporna na warunki
atmosferyczne i ataki wandali, miec¢
wystarczajgcy ciezar lub by¢ zakotwiczona

w podtozu, by nie przewrdcit jej wiatr.




CERAMIKA MONUMENTALNA 1

1 PRZESZtOSC | PRZYSZEOSC

Jim Robison Artysta pracowal

2z miejscowymi dziecmi i przedstawif ich
wyobrazenia na temat przeszlosci i przyszlosci
ich spofecznoscr w tef duzej rzezbie,
przypominajacej wieze. Koncowa instalacje
umoiiiwifo zastosowanie nagwintowanych
metalowych pretow zatopionych w betonie
wylanym w ziemig, na ktore nasunigto kolejne
czgscl rzezby, a ostatnig czes¢ mocno
przysrubowano.

2 PUNKT WIDZENIA

Steve Mattison Ta rzezba o wysokosci

2 metrow zostala zbudowana z watkow

gliny w trzech czgsciach, co ufatwilo
manipulowanie nig. Wypalanie odbyfo sig

w piecu gazowym w temperaturze 1400°C.
Skalen zawarty w glinie w duzej ilosci topigc
sie sprawil, Ze glina przypomina kamien.
Dzigki temu rzezba ta nadaje sig idealnie

do pokazania w plenerowym otoczeniu
ogrodu rzezby Miejskiego Muzeum

w Poniewiezu na Litwie.

3 PORTAL

Michel Kuipers Wiele prac Kuipersa jest
przeznaczonych do eksponowania

w kankretnym miejscu. Ta wielka brama stoi
przed druga przyscienng czescla wykonang ze
szkliwionef kamionki. Czesc przyscienna
odzwierciedla pusta przestrzen ograniczona
brama. Rzezba zostala wykonana z malfych
glementow i blokow polaczonych cementem.

4A MOZE BY TAK KAWY?

Eugenijus Cibinskas Duza, zbuc;a wana
2platéw gliny instalacja ma wymiary

320 x 240 x 120 cm | zostala wykonana

W lilku czesciach. Dwie filizanki sg puste,

aw ich wnetrzu namalowano odbicia kobiety

imgzczyzny w kawie. Blat stolu zostat

mbiony z jednego kawalka. Calosc wypalono
wwielkim piecu gazowym o wymiarach
komory 4 x 3 x 2 m w temperaturze 1400°C.

PATRZ ROWNIEZ
Sposoby instalowania, strony 118-119
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Kafle i murale

Od tysiecy lat wyrabia sie kafle, ktére zdobia nasze domy i miasta.
Uzywamy ich do zdobienia podtég, upiekszania fasad budynkow

i koput kosciotéw. Chociaz mozna je stosowac pojedynczo,

to czesciej instaluje sie je grupami. Ich ptaska powierzchnia
stanowi doskonaty podkiad dla takich dekoracji, jakimi sa murale.
Na kazdym kaflu mozna umiescié¢ inny motyw lub namalowa¢ duzy
wzor na catym panelu z kafli.

WYKONYWANIE KAFLI (PLYTEK)

Kafle czesto pacza sie podczas wypalania, wigc aby tego uniknag,
nalezy uzywaé gliny z dodatkiem palonki. Istnieje kilka sposobow
robienia kafli. Mozna je wycina¢ z ptatéw gliny lub odciskac¢ czy
odlewaé w formach. Istotne jest powolne i rownomierne suszenie.
Wielu ceramikéw suszy kafle na stelazach drucianych, na ktorych
powietrze optywa je ze wszystkich stron.

MURALE MONUMENTALNE 1

Murale ceramiczne czesto robi sie wykorzystujgc jako podstawowy
podktad ptytki wyprodukowane przemystowo, poniewaz upraszcza to
prace w tak duzej skali. Jednak murale skiadajace sig z indywidualnie
wykonywanych kafli czesto maja wieksza site wyrazu i dajg projektantowi
wiecej mozliwosci ekspresji. Po wybraniu wzoru trzeba dokonac obliczen,
aby okresli¢ wielko$¢ i ksztatt poszczegoinych plytek. Czy wszystkie ptytki
powinny byé prostokatne, czy tez maja miec ksztait odpowiadajacy
liniom wzoru? Do wycinania z gliny ptytek prostokatnych mozna uzyc
szablonu z tektury lub drewna. Jezeli za§ wzér ma decydowac¢ o ksztafcie
kafli, mamy dwie mozliwosci. Pierwszg jest narysowanie wzoru naturalnej
wielkoéci na tekturze i pociecie jej na czesci, ktére postuza jako szablony
do ciecia gliny. Sposéb ten jest dobry, gdy miejsca do pracy jest
niewiele. Drugi sposob polega na rozwinieciu ogromnego arkusza gliny,
skonczeniu panelu i nastepnie pocigciu go na plytki wyznaczone
konturami dekoraciji.

1 AUTOPORTRET

Meri Wells Ta seria plytek wyp al;nych
technikg raku zostafa pomalowana recznig
z uzyciem tlenkow, glinek szkliwnych

i barwnikéw na fakturalnych powierzchniach
odciskanej i modelowanej gliny. W niektorych
miejscach nafozono przezroczyste szkliwo
niskotemperaturowe, dzigki czemu dym
wystgpujacy przy wypalaniu redukujgeym
zaczernil pewne fragmenty i nadal dekoragj
glebie.

2 MURAL MALOWANY SPRAYEM
(SZCZEGOt)

Craig Bragdy Design Limited Ten szczegil
2 duzego panelu przeznaczonego do tuneli
drogowego zostal wykonany z plytek
produkowanych przemysfowo. Plytki byly
pokryte szkliwem i nalezafo jedynie
namalowaé obraz emalig, co mozna bylo
zrobi¢ za pornocg pedzla, gabki lub sprayu.
To malowidfo zostato wykonane recznie

emaliami w sprayu z uzyciem tekturowych
szablonow. Przedstawiony szczegol pokazié
zroznicowanie powierzchni dekoracy, Kdre
umozliwia ten sposob nanoszenia farby. '
Obraz bedzie ogladany jedynie przez kilka
sekund z przejezdzajgcych samochodow

i powinien roznic sig od szczegdlu na mura
ktory mozna ogladac z bliska.



3DUZY PANEL Z PLYTEK

Craig Bragdy Design Limited To przedsig-

biorstwo specjalizuje sie w wykonywaniu
unikatowych murali ceramicznych, paneli,
podiag i basenow. Kazdy panel
2aprojektowany jest z konkretnym
przeznaczeniem. Na zdjeciu pokazano
dekoratorow pracufacych nad panelem

dla szkoly. Projekt catosci, w ktérym
wykorzystano roznorodne materialy, takie jak
szkice, fotografie i ksigzki, zostat narysowany
inamalowany z zachowaniem odpowiedniej
skali, Gling kamionkowa z dodatkiern palonki
rozpfaszczono miotkiem na diugie platy na
podiodze pokrytej pochlaniajacq wilgoc plyta
gipsowq. Kazdy z artystow pracuje nad
fragmentem panelu na podstawie
mnigiszonych segmentow pierwotnego
projektu. Obrazy zostaty odcisniete w glinie za
pomoca roznych narzedzi i stempli.

Wykonanie cafego panelu moze trwac kilka
Wgodni i diatego na zakoriczenie dnia nalezy
gling awilzac i przykrywac folig plastykowa.

KAFLE | MURALE

4 MURAL MUZEALNY

Edmun O’Avazian i Craig Bragt;y Design
Limited Ten diugi mural dla Muzeum
Narodowego w Rijadzie w Arabii Saudyjskiej
zostat wykonany recznie z elementow
rzezbionych, odciskanych | modelowanych.
Projekt z jednego wielkiego pfata gliny
stworzyli artystysci Craig Bragdy razem

z muzufmanskim projektantern i kaligraferm
Edmunem O'Avazianem. Zadanie polegalo na
zaprojektowaniu pobudzajacego intelektualnie
i estetycznie muralu, ktory wzbudzalby
zainteresowanie ludzi w roznym wieku.

Na zdjeciu z lewej strony widac ponowne
sktadanie muralu po wypaleniu szkliwa

w celu sprawdzenia przed wysylka

i instalacja, czy wszystkie czesci pasujq

do siebie. Gotowy mural (ponizef z lewey)
zostal zainstalowany na pomoscie dla
pieszych, lgczgcym dwie czesci muzeum.
Powadzenie w pracy nad takim zadaniem
zalezy od wykonania doskonatego projektu
uwgledniajgcego prowadzone z wyczuciem
konsultacje z klientern. Zdjecie pokazufe,

Jjak pocieto plytki, by byfo to zgodne

z projektem.

PATRZ ROWNIEZ

Glina i masy ceramiczne, strony 8-17
Glina stabo kurczliwa, strona 29
Budowanie z ptatow gliny, strony 50-53
Sporzadzanie form, strony 96-113
Sposoby instalowania, strony 118-119
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Sposoby instalowania

Bezpieczna instalacja monumentalnej ceramiki ma Zywotne znaczenie nie
tylko ze wzgledu na sama rzezbe, ale rowniez ze wzgledu na zagrozenie
dla widzéw. Problemy wystepujace za kazdym razem mogag by¢ rozne,
ale najczesciej stosowanymi sposobami instalacji sg sklejanie lub
cementowanie, fgczenie elementow za pomocg sworzni lub $rubami.

MOCOWANIE PANELI NASCIENNYCH

Panele nascienne mozna mocowaé na wiele sposobow. Wybor metody
zalezy od wielkosci i ciezaru poszczegdinych ptytek, rodzaju Sciany,

do ktérej beda one mocowane, projektowanego wygladu paneli

i od tego, czy majg by¢ one przenosne. Mozna je przymocowac
cementem bezposrednio do éciany, ale nalezy tego unikac, jesli
poszczegdlne elementy sg bardzo duze i ciezkie. Umieszczenie pretow
lub $rub metalowych od spodu panelu umozliwi wkrecenie ich w otwory
wywiercone w $cianie, co zapewni bezpieczne zamocowanie. Mozna tez
te $ruby wkrecié w plyte drewniang, ktora nastepnie przykreci sie

do $ciany. W handlu dostepne sa szybko wiazace i wodoodporne kleje
oraz cementy, np. takie jak stosowane do przytwierdzania kafelkow

w basenach.

CEMENT LUB KLEJ PRETY LUB SRUBY METALOWE

-

W kaflach lub blokach ceramicznych
nalezy wykona¢ jak najgtebsze
naciecia w podsuszonej glinie, Do otworéw wywierconych z tytu
do ktérych bedzie dobrze przywieral panelu w podsuszonej glinie mozna
cement lub klej. po wypaleniu wiozy¢ metalowe
prety lub $ruby i zacementowac.
Zapewnig one stabilnos¢ instalacji
po zacementowaniu w otworach

wywierconych w $cianie.

NARZEDZIA

« Narzgdzie do nacinania

* Wiertarka

« Narzgdzia do obrobki metalu

1 MUSZLA ABALONE

Jean Powell i Craig Bragdy Design Limil
Ta muszla stoi na ruchliwym skrzyZzowaniu
drog na saudyjskim wybrzezu Morza
Czerwonego. Elementy ceramiczne 54
podtrzymywane przez wewnetrzng
konstrukcje z nierdzewnej stali | drewna
oraz pokryte warstwa wzrnocnionego szkfe
plastyku grubosci 2,5 cm. Calos¢ zostala

przymocowana cementem.

ZAWIESZKI DO LUSTER

Kafle ceramiczne mozna przykleié
do plyty drewnianej, a nastepnie
zamocowaé na $cianie. Zawieszki
do luster pozwalajg bezpiecznie
zawiesic taka plyte.

PATRZ ROWNI

Ceramika monumentalna, strony 114
Kafle i murale, strony 116



INSTALOWANIE RZEZBY

Innego rodzaju problemy pojawiajg sie

w przypadku rzezb wolno stojgcych,

szczegblnie gdy sa one wysokie. Z zasady rzezbe
przeznaczong do zainstalowania pod gotym
niebem robi sie ciezsza niz rzezbe, ktéra ma stac
w pomieszczeniu zamknietym, aby lepiej
wytrzymywata podmuchy wiatru. Niektore
instalacje mozna po prostu zabetonowac w ziemi,
ale jeéli rzezby sg wysokie, moze by¢ konieczne
sporzagdzenie pionowej konstrukcji biegnacej

wzdtuz korpusu.

2 KONSTRUKCJA MUSZLI ABALONE

Jean Powell i Craig Bragdy Design Limited FPrzy wykonywaniu
monumentalnych rzezb ceramicznych moze pojawic sie wiele
réznorodnych problemow. Czesto wymagaja one kompleksowego
rozwigzania, ktore sprawdza sie jedynie w tej konkretnej sytuacji.

Znaczna czesc pracy stanowi wiec badanie mozliwosci

| dokonywanie odkry¢. Ta muszla o wysokosci 6 m zostala

zrobiona z zaokraglonych i rzezbionych blokow ceramicznych,
Wykonano dwie formy - jedna do uksztaftowania wnetrza i drugg
do uformowania rzezby od strony zewnetrznej — i odpowiednio

wymodelowano gling.

Wykonanie otworéw w ptytach lub
kaflach ceramicznych, kiedy glina jest
tylko podsuszona (,skorzasta”),

I umozliwia wlozenie w nie srub

i bezpieczne zamocowanie plytek

do ciany. Nie nalezy zbyt mocno
dociggaé srub, by nie spowodowaé
pekniecia ceramiki. Na koniec otwory
mozna wypetni¢ barwna zaprawa

w celu ukrycia gtowek srub.

-

PROFILE STALOWE

Profilowane listwy stalowe

mozna przykrecic¢ do sciany,

a odpowiadajgce im profilem listwy
do plyty stanowiacej podfoze panelu.
Listwe przykrecong do ptyty mozna
nastepnie zaczepic o listwe

zamocowang do Sciany i w ten sposob

zawiesi¢ panel. Dostawcy sprzetu dla
teatrow sprzedajg podobne gotowe

umocowania.

SPOSOBY INSTALOWANIA
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Rzezby ceramiczne

Glina daje rzezbiarzom wyjatkowe mozliwosci. Migkkiemu materiatowi
mozna nadaé praktycznie kazdy ksztalt, a nastepnie utrwali¢ go przez
wypalenie. Nie dzieje sie to jednak bez trudnosci. Rzezby w zasadzie
powinny by¢ puste w srodku, a wielkos¢ pieca ogranicza wymiary
poszczegolnych elementow.

1 CHMURY NA NIEBIE

Y

Michel Kuipers Kuipers wykonuje wiele prac
monumentalnyeh i architektonicznych. Ta
rze#ba zostafa wykonana w czesciach z gliny
z dodatkiem palonki. Najpierw uksztaftowans
bryte gliny, ktéra wydraZono dopiero po
podsuszeniu. Kuipers, wydrazajac i ksziatus '
swoje prace z pelnych blokow, blizszy jest
tradycyjnym technikom rzezbiarskim niz
ceramicznym.

2 KASJOPEJA | CEFEUSZ

Robert Harrison Prace tego artysty zawsz
stanowia reakcjg na otoczenie, w ktorym s§

umieszczane. Ta praca architektoniczna,
przeznaczona do eksponowarnia

w okreslonym miejscu, zostala zamowiona
przez waszyngtonskie Jundt Art Museum

i wykonana z surowych, drazonych cegiel

z ktérych ustawiono rzezby przed rozebrand
w celu wypalenia. Nastepnie instalacjg o
zfozono [ pofgczono efementy cementem o
zamocowano w niej rure z galwanizowang
stali. Kazdg z cegief wyraZnie ponumerowang
dla ufatwienia montazu.

3 KONFUZJA (SZCZEGOL)

Mikang Lim Kazda z prac Lim stanowi
osobisty przekaz artystki { moze byc zaliczo
do sztuki konceptualnej. Jej wielkie instalice

skladajg sig z licznych ksztaftéw ludzkich,

zazwyczaj torsow wykonanych z walkow @
kamionkowej lub z tej gliny formowanych
przez wygniatanie. Lim czgsto wprowadza
do swoich prac elementy metalowe,

drewniane i tekstyine.




4 PODZIEMINE SWIATEO KSIEZYCA

Hideo Matsumotao Artysta ten tworzy z gliny
intrygujgce swiaty, zapraszajgc widzow

do swojego amfiteatru wyobrazni.

Jego wieloczesciowe instalacje z elementow
ksztaftowanych recznie i w formach

wywolujg teatralny nastroj dzigki oswietleniu
o dramatycznym charakterze. Poszczegoine
zescl zostaly wyciete | zmontowane
2porcelany, kamionki i glin zelazistych

oraz delikatnie zabarwione tlenkami
iwypalone w temperaturze 1240°C.

§IE (DOM)
Itsuo Ito Z kilku klockdw utworzonych

zplatow gliny ustawiono mafa wieze.
Praca ta stanowi kormentarz na temat
wspdlczesnego Zycia w Japonil.
Rzeba zostala pokryta
dostepnymi w handlu
barwnymi szkifwami

@ pomoca aerografu

zoienkg dysza i postawiona
na podstawie z plytek
teramicznych. Jej wysokasc
wynosi 2 m. Rzezbe wypalono
Wplecu elektrycznym
wlemperaturze 1280°C,

dzigki czemu barwy zachowaly
t2ystosc i intensywnosc,
aponadto stala sig ona odporna

na dziafanie wody.

6 MACHOS

Anna Malicka-Zamorska Te mityczne stwory

zostafy wykonane z roznych elermentow

i rodzajow gliny. Torsy i nogi zrobiono

z watkow gliny kamionkowej o duzej
zawartosci palonki | pomalowanej tenkami.
Cienkie, posktadane, przypominajgce piora
platy pokrywajace ciala uzyskano przez
wylanie porcelanowef masy lejnef na ptyte
gipsowa. Torsy zostaly po wypaleniu
polgczone z nogami za pomocq pretow
metalowych i zmontowane. Maski
pomalowane zlotym lustrem
i wlosy rowniez dofgczono
po wypaleniu.

RZEZBY CERAMICZNE
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ike mozna zdobi¢ na kazdym etapie jej tworzenia. Moze to by¢ po
odcisk palcéw na powierzchni wilgotnej gliny lub skomplikowane
owanie emalig pokrytego szkliwem elementu. Dla artysty ceramika
/ierzchnia surowej gliny jest jak ptotno dla malarza i dostarcza mu N
graniczonych mozliwosci tworzenia dziet wyrazajacych jego §~
ste odczucia i mysli. Kazdy ceramik ksztaftuje swoj wiasny SRS
wizualny, zarowno w kategoriach tematyki, jak i stosowanych
erialow. Zdobienie nalezy uwazac za integralng czesc¢ kazdej

cy, a nie jedynie za nalozenie koloru, wzoru lub motywu na
vierzchnie gliny. Powinno by¢ jedna z pierwszych spraw,

e trzeba przemyslec i o ktoérej pamieta sie w trakcie pracy,
dekoracja ma podkresli¢ forme i upigkszy¢ powierzchnie.

OSOBY ZDOBIENIA

B

/4

/

je wiele mozliwosci zdobienia ceramiki, do ktérego nie

eba nawet pedzla czy farby. Manipulowanie sama glina,
ganie, zginanie lub watkowanie daje wiele okazji

| perymentow. Miekka, plastyczna glina reaguje w rekach

rza na kazdy nacisk. Najdawniejsze naczynia dekorowano

rostu odciskami palcow lub patyczkow, co dawato zadziwiajaco

znorodne mozliwosci zdobienia. Koreanscy garncarze Ongii uzywali

edzi drewnianych do odciskania na powierzchni gliny, ktorg

! ywali, aby poprawic ksztafty. Garncarze japonscy czesto uzywaja

irka lub liny owinietej wokot matego patyka, by uzyskaé ciagty wzor

alny na sciankach naczynia. W podsuszonej glinie mozna robié¢

ia lub fasety. Materialy takie jak tlenki, glinki szkliwne i szkliwa PEDZLE

szerokg palete barw. Handel oferuje mnoéstwo farb podszkliwnych Wielorescaaéne dekaragh namsj;;e -

i. Zdobienia mozna tez nanies¢ metodami drukarskimi, uzywajac pedzlem. Istnieje ogromna rozmaitosc typéw

ch papierowych szablonéw lub stosujac bardziej wyrafinowana pedzli. Migkkie pedzle orientalne, jak hake
ikQ sitodruku i hakame, doskonale nadajg sie do

\

pokrywania gladka glinka szkliwng duzych
ZGL E DY PRAKTYCZNE powierzchni oraz do rysowania grubych

i cienkich wzorow linearnych. Crensze pedzle
eramika jest czysto dekoracyjna, to w praktyce nie ma ograniczen do pisania, uzyte do nanoszenia pigmentow

stosowanych technik. Jednak jesli wyréb petni funkcje uzytkows, lub szkliv, pozwalaja uzyskac niezwykla
ajpierw trzeba rozwazyé, czy materiat i technika sa odpowiednie. roznorodnosc linii

ierajgc sposob zdobienia takiego wyrobu, jak rowniez rodzaj masy

micznej i sposob wytwarzania — trzeba uwzglednic jego funkcje,

fosé materiatéw oraz wszelkie przepisy higieniczne i zdrowotne

gce uzytkowania.




f ZDOBIENIE

Projekt i inspiracja

Artysta ceramik moze czerpa¢ pomysty zdobienia swoich prac niemal ze
wszystkiego, co widzi, czuje, a nawet styszy. Od czasow, kiedy pierwsi
artysci wyryli znaki w kamieniu, natura zawsze stanowifa bogate zrodfo
inspiracji. Mogly to by¢ barwy krajobrazu, ksztatt i wrazenie dotyku
gtadkich kamyczkéw, ulegajace gtebokiej erozji formacje skalne lub mate
listki albo muszle. Wszystko, co widzimy wokét nas, moze podpowiedzie¢
sposob dekoracyjnego wykonczenia naczyn lub rzezb ceramicznych.

MNIEJ OZNACZA WIECEJ

Zdobienie ceramiki wymaga wielkiej ostroznosci i powsciggliwosci.
Dostepnos¢ réznorodnych materialéw nieustannie budzi pokuse
przesady w zdobieniu. Prostota zawsze jest najlepsza, a dekoracja nigdy
nie powinna ktécic sie z forma wyrobu. Jesli chce sie, by zdobienie byto
gtéwnym elementem przyciagajacym wzrok, to najlepiej zastosowac
proste formy o czystych liniach. Czasami jednak najbardziej przemawia
sam ksztalt wyrobu pokrytego jedynie zwyklym szkliwem.

OBSERWACJA OTOCZENIA

Sztuka zawsze polega na interpretowaniu tego, co widzimy i czego

- do$wiadczamy. Ceramicy majg mozliwos¢ odtwarzania nie tylko barw
i faktur, ale rowniez ksztaftow i struktur wystepujacych w srodowisku.
Geometryczne wzory takich naturalnych obiektow jak liscie i nasiona lub
wykonane ludzkg reka cegly i mur z kamienia mogg zasugerowac pomyst
warstwowe]j dekoracji talerza za pomoca glinek szkliwnych. Popekany
i odpadajacy od $ciany budynku tynk lub peknigcia w naturalnej formacji
skalnej mozna odtworzy¢ w wyklepywanej, drapanej i szarpanej glinie,
a na przyktad grzyby i porosty moga zainspirowac ksztaftowanie faktury
powierzchni. Suche szkliwo stosowane w technice raku moze sprawic
wrazenie skorodowanego metalu, a wypalana w wysokiej temperaturze,

1 SERIA Z KECSKEMET

Steve Mattison llustracje te pok;zuja rozwd)
pomysiu od Zrodfa inspiracyi, poprzez szkice
projektowe, do gotowej pracy. Artysta
zainspirowany wygladem kamiennych
murow, ktore zobaczyf na Wegrzech, wykonal®
serie wysokich struktur w ksztaicie kolumny
z uszkodzong czarg umieszczong na Szczyce.
Plastyczny wyraz dziefa powstal dzieki
rysunkom, na ktorych rzezba miala rozng
wysokosc, szerokosc oraz forme. Proby
zmiany powierzchni, lacznie z odciskaniem

faktur i dekoracjami malowanymi,
doprowadzily na koniec do powstania rzezby
zbudowanej z platow gliny. Warstwa gliny

z naniesiong fakturq zostala nafozona na platy
przed przystapieniem do konstruowania
dzieta. Nastepnie pokryto jq warstwami tlenks
miedzi przed wypaleniem technikg raku

w temperaturze 1000°C, dzigki czemu
uzyskano suche powierzchnie o matowych
barwach — indywidualng interpretacje
pierwowzoru.

W s
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2i 3 SERIA PROCESYJNA

Meri Wells Artystka uchwycita te magiczne
stworzenia w pobieznych szkicach
ofowkowych, malujac w ciggu kilku sekund
obrazy pojawiajace sie w jej wyobrazni,
pobudzanej przez przypadkowe przedmioty,
d2wigki lub spojrzenia zwierzat krecacych sig
wokot fej domu na wsi. Wells wychodzac na
spacer zabiera ze soba male, kieszonkowe
szkicowniki, poniewaz nigdy nie wie, kiedy

bedzie musiala utrwalic jakis pomysi,

i i ; Post e mi t jak
polerowana porcelana wyglada jak kamyki z plazy wygtadzone przez fale RSLESIDES ST R EAE STy yak0

) grupe idacqg w pochodzie przez swof swiat.
przyplywow.

Wells, probujac uchwyeic atmosferg
SZKICE i scenerig, stworzyla na podstawie szkicow
serie recznie malowanych monotypii. Trzy
Wielu artystéw ceramikdow maluje i rysuje, notujac swoje pomysty zoomorficzne postacie powstaly z wafkow
dotyczace projektéw i zdobienia. Narysowanie wybranej dekoracji przed giiny kemidhiowy £ dodsttenm peioni
nalozeniem ostatecznego wzoru zmniejsza tez liczbe pomytek. Nalezy

i zostaly ozdobione glinkami szkliwnymi,
tlenkami oraz selektywnymi szkliwieniami.

nauczy¢ sie wybiera¢ jedynie wazne elementy projektu i by¢ pewnym, Figurki wypalono w piecu na drewno
ze harmonizujg one z forma. Dzieki praktyce i cierpliwosci mozna szybko w temperaturze 1300°C. Przy wypalaniu
opracowac swoj wiasny jezyk plastyczny, ktéry znajdzie wyraz zastosowano sode w celu ozywienia

W ceramice. i uatrakcyjnienia faktury powierzchni.




ZDOBIENIE

PROJEKT | INSPIRACJA

FOTOGRAFIA JAKO ZRODLO INSPIRACJI

CERAMIKA RAKU

Fotografia stanowi uzyteczne narzedzie pozyskiwania przeréznych
wzorow. Umozliwia tatwe rejestrowanie przedmiotow, znakéw i form
napotykanych kazdego dnia. Nalezy caty czas zwraca¢ uwage na
otaczajacy $wiat, i to nie tylko na duze obiekty, ale réwniez na drobne
szczegoly. Chociaz fotografowane przedmioty moga by¢ interesujace
same w sobie, to warto sprébowac tak skomponowac zdjecie,

by powstal obraz atrakcyjny i intrygujacy pod wzgledem plastycznym.
Fotografia idealnie nadaje sie do rejestrowania abstrakcyjnych motywow,
ktére mozna z powodzeniem wykorzysta¢ jako dekoracje ceramiki.
Barwy i wzory wystepujgce w przyrodzie mogg zainspirowac artyste.
Wykorzystanie fotografii w ceramice czesciej jest posrednie

niz dostowne, niejednokrotnie artysta {gczy kilka pomysiow.

Chodzi o przekazanie chwilowego wrazenia lub odczucia w ten sposob,
by widz sam mogt okresli¢ swoj stosunek do dzieta.

Steve Mattison llustracje pokazuja, jak
mozna czerpac inspiracje ze zdjec. Zdjgcia me
przekazuja konkretnych informacji, pozostala
jedynie warstwa wrazeniowa. Na przyklad
praca na prawo, zatytufowana Poruszajgce s§
niebo, jest wazg odcisnigta na formie,
wykonana z kilku kawalkéw barwionej

i laminowanej gliny. Naczynie to powstafa

z inspiracji wygladem wieczornego nieba
zarozowionego promieniami zachodzgeego
sfonca. Brzeg zostaf przycigty po zdjeciu

naczynia z formy, po podsuszeniu gliny.
Ciemnne linie, wychodzgce z glebokiego
nacigcia, stwarzajg wrazenie ruchu.,




PROJEKT I INSPIRACJA ' 1




ZDOBIENIE

Zastosowanie gliny
do dekorowania

Glina sama moze stuzy¢ do wykonywania zdobieri. Odciski w migkkiej gli-
nie stanowig jedna z najstarszych form tworzenia ornamentéw ceramicz-
nych. Pierwsze napisy na glinianych tabliczkach w postaci odcisnietych
znakéw znajdowane sg w najstarszych stanowiskach wykopaliskowych.
Na ceramice z epoki brazu odciskano wzory, starozytne wazy orientaine
maja $lady obwinietego wokoét sznura. Czgsto na wyrobach najdawniej-
szych garncarzy wida¢ $lady ich palcow. Obok tych najprostszych sposo-
béw odciskania faktury na ceramice istnieje nieskonczenie wiele metod jej
uatrakcyjnienia, od dodawania gliny modelowanej na ksztait gatazek do
wycinania wzoréw oraz inkrustowania ich gling o kontrastujacych barwach.

" . PR S A YR T HTRE
l : ¥ "’ Xy & pn | AR 3
<P o

2 KRAJOBRAZ

Helle Videvik Na zdjeciu widac, ,-Tak estonska
artystka Videvik pracuje nad duzq rzezba

z platéw gliny z naniesiona fakturg. Dodano
rowniez ciensze arkusze gliny z faktura, aby
nadac bardziej przestrzenny charakter
kanciastym formom odzwierciedlajacym
nature surowego krafobrazu.

1 KAMIENIE

Petrus Martinsons Ten szczego! duzej rzel
plenerowej pokazuje cala game roznyeh
odciskanych sladow, ktore mozna wykonat:
uzywajac jedynie dfoni. Smiate, naturalne
fale odcisnigeto w migkkich platach gliny
koricami palcow oraz piescig. Nastgpnie
pocieto na duZe, przypominajgce skale
fragmenty.




ZASTOSOWANIE GLINY DO DEKOROWANIA | ODCISKANIE ‘

Odciskanie

Zdolnos¢ gliny do zachowania odcis$nietych $ladéw mozna wykorzystac
do celow zdobniczych. Spontaniczne gesty dtoni lub palcéw moga
zostawi¢ na glinie slady zywe, petne energii. Takze najrozmaitsze
narzedzia moga postuzy¢ do upiekszania powierzchni. Wiekszo$é
ceramikow ma kolekcje réznych przedmiotow, ktore moga zostawié

interesujace slady na glinie.

Do nanoszenia powtarzajacych sie
wzorow przydaja sie pieczatki
wykonane z gipsu lub wypalonej
na biskwit gliny oraz drewniane
watki. Odcisniete slady mozna
zaakcentowac za pomoca glinki
szkliwnej, pigmentéw lub szkliw.

1 GEOWY CUKRU

Gwen Bainbridge Z materialo w}eksryfnych
2 naszywanymi wzarami, wypuklymi
fakturami i plecionkami zdjeto odlewy
gipsowe. Nastgpnie Bainbridge odcisnefa
platy porcelany w tak zrobionych formach
iwykorzystala je do stworzenia swoich
delikatnych prac.

Wszystkie te pieczatki zrobiono recznie
zklockéw drewna, gliny wypalonej na
biskwit lub gipsu. Mozna ich uzywaé

do nanoszenia motywoéw pojedynczych
lub powtarzalnych wzoréw. Odciskajac
pieczatke na naczyniu, nalezy druga

reka podtrzymywacé scianke od
wewnatrz, by nie ulegta odksztatceniu.

Rzezbione okragfe watki, linka owinieta

wokol patyczka i ruletki wykonane

z walcoéw glinianych — wszystko to
mozna wykorzystywa¢ do odciskania
ciagtych sladéw na ceramice.
Przeciggajac watkiem po naczyniu,
nalezy je mocno trzymaé, by nie
przewrdcito sie lub nie odksztalcito

wskutek nacisku.

EY

NARZEDZIA

* Pi i drewniane, gliniane
lub gipsowe

* Watki

2 ODCISNIETE WZORY

Vladimir Tsivin Geometryczne o:fcfsk.f cafych
lub pocigtych na kawatki gurowych
wycieraczek stanowia szczegoly rzezbiarskich
form Tsivina.

Na ptatach gliny mozna odcisngé
fakture tkaniny lub przetoczy¢ je

po materiale z faktura, np. szorstkiej
wetnie, a nastepnie wykorzysta¢ te
ptaty do zdobienia lub jako element
konstrukcji pracy. W tym przyktadzie

. walec gliniany (z wewnetrznym

wzmocnieniem) jest przetaczany
po drewnianej macie w celu odci$niecia

na nim rowkow.
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Inkrustowanie b

Inkrustowanie ceramiki jest stosowane od tysiecy lat i polega na
nalepianiu gliny o kontrastujacych barwach na czerepie wyrobu. Mozna
uzywaé gliny we wszystkich kolorach, ale czesto najlepiej wygladajg
proste kontrasty. Wzér nalezy wycia¢, kiedy glina jest jeszcze miekka,

ale juz wystarczajaco wytrzymata. Stosowane gliny powinny miec
podobna kurczliwo$¢, by nie powstaly szpary na krawedziach inkrustacji.
Dobrze jest uzywaé do tego tej samej gliny co na czerep, tylko inaczej
zabarwionej. Porcelana lub biata glina porowata barwig si¢ najlepiej,

ale mozna tez uzy¢ kazdej innej gliny.

1 NACZYNIE Z SERII NIEBO

Steve Mattison To naczynie zdobione barwnym kolazem

i wykonane z nakfadanych na siebie kawalkéw malowanej

gliny powstafo z inspiracji ukladem chmur i barw o zachodzie

sforica. Kawaltki gliny byly rozwatkowywane razem i ponownie

a rozrywane, a nastepnie mocno docisnigte do wngtrza

PATRZ ROWNIEZ jednoczesciowej formy odciskowej. Kiedy glina podeschia,
Giirg d:?s::::'aﬁ’;”g naczynie wyjeto z ff}mfry i przed wypaienfajn przycigto _brzeg. .
Przypadkowe pekniecia, powstate w wyniku wypalania technika

Dekorowanie glinka szkliwna, strona 134
Barwiona glinka szkliwna, strona 139 raku, stanowig dodatkowy element dekoracyjny.

Zrobié w glinie podsuszonej Po podeschnigciu inkrustacji Bezposrednia inkrustacja polega na

(.skorzastej”) naciecia metalowym szrapaé powierzchnig na rowno silnym weiskaniu w powierzchnig
narzedziem do okrawania lub metalowym skrobakiem, aby oczyscié wyrobu gliny w kontrastowym kolon
podobnym. Napuscié do tych nacieé ja i wyeksponowaé wzor. Srodek tej ptaskiej tacy zostat
sporo ptynnej gliny w kontrastowym ozdobiony paskami gliny porcelanoW
kolorze. Piynna glina wysychajac nieco Przy tym zabiegu trzeba podtrzymyi
sie skurczy, wigc moze zaj$¢ potrzeba $cianke. W razie potrzeby metalo
natozenia kilku warstw, by wyréwnac skrobakiem oczyscié linie zdobienia.

powierzchnie. Moze okazac sie
konieczne zwilzenie nacie¢, by ciekfa
glina przylgneta dobrze do podioza.




EKSPERYMENTOWANIE

Inkrustacja to zarowno nakiadanie smiatych plam barwnych, jak
nacinanie i wypetnianie kolorem cienkich rowkow. Szukajgc wtasnych,
oryginalnych srodkow wyrazu, warto sprobowac kombinacji réznych
technik. Inkrustacja to doskonaty sposéb nanoszenia wyraznego
liternictwa na wyroby o charakterze pamiatkowym. Metoda ta wykonuje
sie kafle enkaustowane, w ktérych linie wzoru wycina sie na gfebokosé
prawie do pofowy ich grubosci, wypetnia gling o odmiennej barwie,

a nastepnie wyréwnuje. Takie dekoracyjne kafelki podtogowe mogg sie
wytrze¢, ale wzor pozostanie. Innego rodzaju inkrustacje otrzymuje sie
wwatkowujac kawatki gliny w kontrastujacym kolorze w ptat gliny.
Dekoracja jest ptasko rozwatkowana, wiec nie ma potrzeby zdrapywania
gliny wystajgcej ponad powierzchnie. Tak ozdobiony ptat mozna
nastepnie pocigc i stworzyc¢ z niego obiekt trojwymiarowy lub odcisngc
w formie.

2 NACZYNIE Z SERI NIEBO (SZCZEGOt)

Steve Mattison Kilka warstw pomalowanej gliny polozono
jedna na drugiej na zakladke i mocno rozwafkowano,
taczgc poszczegolne fragmenty. W miejscach, w ktorych
glina rozciagnela sie pod naciskiem, kolor uleg!
przerwaniu, odsfaniajgc prazkowanie suroweyj, biatej gliny.
To naturalne zjawisko wywoluje wrazenie giebi.

gliny, a nastepnie wwatkowac je silnie
w powierzchnie pfata lezacego pod
spodem. Wzér ulegnie lekkiemu
mieksztatceniu wskutek nacisku watka,
ale moze by¢ bardzo efektowny.
Warstwy zlepia sie dobrze, jesli glina
jest dos¢ miekka. Gdyby byla zbyt
sztywna, trzeba ja lekko zwilzyc.

Ulozy¢ wzér z cienkich ptatéw barwnej 1 Za pomoca ruletki lub podobnego

narzedzia odcisng¢ powtarzajace
sie wzory na powierzchni
podsuszonego naczynia. Powoli krecac
kotem garncarskim nalezy naciskaé
naczynie z gory, by sie nie przewrdcifo.
Naniesé pedzlem na cafe naczynie
warstwe glinki szkliwnej
o kontrastujacej barwie, upewniajgc
sie, ze weszfa we wszystkie
zaglebienia.

®

INKRUSTOWANIE @

NARZEDZIA

* Metalowe narzedzie
do okrawania

* Skrobak metalowy

« Walek

* Ruletka (radefko)

2 Odczekaé, az glinka szkliwna
podeschnie, a nastepnie

metalowym narzedziem do okrawania
zadrapac powierzchnie. Glinka
pozostanie w odcis$nietych
zagtebieniach, podkreslajac wzor.
Nalezy uwazaé, by nie zdrapa¢ za duzo
gliny, gdyz moze to spowodowa¢é
utrate czesci wzoru.



. ZDOBIENIE
ZASTOSOWANIE GLINY DO DEKOBOWANIA'

Aplikacje

Aplikacje — mate reliefowe zdobienia z gliny, naklada sie na Scianki
naczyn lub do wnetrza tac. Aby wykona¢ aplikacje, trzeba sporzadzi¢
mate formy, w ktérych odciska sie gline otrzymuijac z niej cienkie, ale
lite motywy. Technika ta zostata udoskonalona w wieku XVIII i byta
utozsamiana z produkcja angielskiej firmy Wedgwood, ktéra nakfadata
biate gatazki na swoje bfekitne wyroby z delikatnej porcelany.

FORMY DO APLIKACJI

Pierwotny model aplikacji mozna wykonac z gliny lub precyzyjnie
wyrzezbi¢ w gipsie. Do sporzadzenia form mozna wykorzystac
posiadane przedmioty. Aplikacje tworzy sig odciskajac mate ilosci
gliny w formach lub wlewajac do nich mase lejna. Powinny byc

w zasadzie z tej samej gliny co czerep wyrobu (ewentualnie inaczej
zabarwionej), aby unikna¢ roznic kurczliwosci.

Do stworzenia formy do wykonania Utworzyé cienka scianke wokot Gdy gips stezeje, usuna¢ gling
! 1 aplikacji wykorzystamy skamienialq kazdego z przedmiotéw i uszczelnié 3i wyciagnac skamieliny
muszle amonita i gipsowy odlew jej polaczenie z gliniang podstawa. z gipsowych form. Po dokfadnym
trylobita. Przedmioty nalezy osadzi¢ Nanies$¢ pedzlem solidng warstwe wyschnigciu gipsu weisnaé do kaze _
w bloku gliny i docisnaé ja do nich, szarego mydia, by zapobiec formy miekka, plastyczna gling i usi "
uwazajac, by nie stworzy¢ zadnych przyklejaniu sie gipsu. Rozmiesza¢ mala ~ ewentualny nadmiar gliny metalowy
. podcigé, co uniemozliwifoby wyjecie ilo$¢ gipsu (patrz str. 96-97) i wyla¢ na skrobakiem, zréwnujac jej poziom

- modeli z form. skamieliny. z gorng krawedzia formy.
|

|
L




APLIKACJE ﬁ

NARZEDZIA
« Dreienka dopledoarie
APLIKACJE STEMPLOWANE « Kubek
Aplikacje stemplowane powstajg w wyniku dociskania matych grudek o BT
gliny bezposrednio do powierzchni naczynia za pomocg matego stempla « Skrobak metalowy
gipsowego lub zrobionego z gliny wypalonej na biskwit. Na stemplu jest « Noz
wyryty motyw lub wzor, ktory zostanie przeniesiony na gline. Grudki * Stemple
moga by¢ z gliny mieksze], a nawet innej niz ta, z ktérej zrobiony jest
czerep, poniewaz zazwyczaj pod naciskiem
stempla mocno sig przyczepiaja. 2 NACZYNIE Z USZKAMI

David Frith Na powierzchrig tej
modelowanej na kole armfory naniesiono

Posmarowanie naczynia mata iloscia
zaprawy utatwi przyklejenie sie aplikacji,
szczegolnie kiedy czerep jest juz
podsuszony.

fakture za pomocg zwinigtego sznurka,

a nastepnie gipsowym stemplem
docisnieto porcelanowa tarczke do
podsuszonej (,skorzaste[”) gliny.

Jasne plamy obok przypadkowych
efektow wypalania w piecu na drewno

1 CZAJNICZEK dodatkowo przyciggaja uwage.

Sarah Monk Wykonany na kole czajniczek

z bialej gliny porowatej jest przykfadem

efektownego zdobienia za pomoca aplikacyi.

Z rozmaitych matych form gipsowych artystka

wybiera motywy zwracajgce uwage na jej

PATRZ ROWNIEZ
QOdciskanie, strona 129

prace. Dodatkowg ozdobg czajniczka jest
miodowe szkliwo.

Aplikacje mozna wyjac z formy od Aby uniknaé znieksztalcen, Na powierzchnie gliny mozna nakiadac
4razu. Przycisnac¢ noz do aplikacji 5przykiejaé aplikacje do czerepu przeréznego ksztattu grudki i gatki.
iwyciagnaé gline z formy. Powtarzac naczynia, gdy oba elementy sa Wszystkie one po przycisnieciu
procedure do chwili uzyskania podsuszone. Zadrapac i posmarowac rzezbionym stemplem beda wygladaty
potrzebnej liczby aplikacii. zaprawa stykajace sie powierzchnie podobnie do aplikacji z formy.

(patrz str. 35). Oczysci¢ pedzelkiem Na zdjeciu wida¢ aplikacje z gliny
krawedzie aplikacji i usungé porcelanowej dociskane do gliny
ewentualny nadmiar zaprawy. o duzej zawartosci palonki. Aby

wzmocnié¢ potaczenie, stykajace sie
. powierzchnie posmarowano zaprawa.
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Dekorowanie
glinka szkliwna

Stosowanie plynnej gliny lub glinki szkliwnej w réznych kolorach stanowi
jedna z najstarszych, najbardziej ekspresyjnych technik. Z ciemnobra-
zowej gliny mozna zrobi¢ gtadkie naczynia o jasnych barwach lub ema-
nujace zyciem rzezby. Tradycyjne naczynia zdobione glinka szkliwng
odznaczaja sie ciepla i bogata kolorystyka. Przewaznie czerep z czerwo-
nej gliny jest zdobiony biatg glinka i pokryty przezroczystym, miodowym
szkliwem. Angoby sa rodzajem gestej masy lejnej zawierajgcej zazwyczaj
topnik powodujacy jej zeszklenie. Uzyte bez szkliwa daja powierzchnie

o suchym wygladzie. Przy zdobieniu ceramiki zywymi barwami dobrym
tlem dla intensywnych koloréw jest czerep z jasnej gliny. Na ciemna gline
mozna nanie$¢ najpierw podkiad z biatej glinki szkliwnej.

MIESZANIE GLINKI SZKLIWNEJ

Wybér gliny do sporzadzenia glinki szkliwnej ma istotne znaczenie.
Kurczliwosé tej glinki musi byé prawie taka sama jak czerepu naczynia,
gdyz w przeciwnym razie dekoracja wysychajac moze odpasc lub

Jesli glinki ma by¢ niewiele, Wylaé gling na sito o gestosci 80

stopniowo dodawaé¢ wody do 2i przetrze¢ ja przez nie za pomoca
sproszkowanej gliny, az uzyska sztywnego pedzla lub gumowej cykliny.
konsystencje $mietany. Przy tej pracy Na koniec mozna dodaé matg ilos¢
nalezy nosié maske na twarz ze wody, aby uzyskaé wymagang gestosé.
wzgledu na szkodliwy pyt. Jesli glinka jest zbyt rzadka, to nalezy
W przypadku wigkszych ilosci dodac zostawié ja na noc, a nastepnie zla¢
wody za jednym razem. Dla ulatwienia
uzyé wiertarki elektrycznej z metalowa
koncowka do mieszania.

czes$é wody z powierzchni.

NARZEDZIA

* Miski

* Kubek

« Patyk lub wiertarka elektryczna

* Sito o gestosci 80
» Sztywny pedzel lub cyklina

gumowa
= Pedzel plaski

« Wafek do malowania
« Azurowa tkanina

* Papier

PODSTAWOWA BIALA
GLINKA SZKLIWNA

1 kg biafej gliny garncarskiej
2 litry wody

Glinke natozy¢ pedzlem réwnomiemi
na powierzchnie wyrobu. Uzywa¢

miekkich, ptaskich pedzli, poniewaz
zostawiajg one mniej sladow. Czasan
moze okazaé sie konieczne nafozenié
kilku warstw glinki.



DEKOROWANIE GLINKA

zluszczy¢ sie. Dobra glina garncarska przylega dobrze do wigkszosci

mas ceramicznych i stanowi zazwyczaj podstawe wiekszosci barwnych

glinek szkliwnych (patrz str. 139).

NAKEADANIE GLINKI

Glinke szkliwng nakiada sie zawsze na gline podsuszong.
Powierzchnia naczynia powinna by¢ dosé twarda, by mozna
byto nim tatwo manipulowa¢ bez obawy znieksztalcenia, ale
zarazem wystarczajaco miekka, by powoli wchianiata wode

z glinki. Zbyt wilgotne naczynie wchtaniajac wode moze sie
zapa$c¢ i dlatego trzeba je podpierac (jesli znajduje sie ono
jeszcze w formie prasowniczej, to nie bedzie to stanowic
problemu). Ze zbyt suchego naczynia glinka moze odpasc,
kiedy wchionie ono wode, a glinka sie skurczy. Czesto bywa tak,
ze wyrob przetrwa etap nakfadania glinki, ale potem, w czasie
wypalania szkliwa, wszystko z niego schodzi razem ze szkliwem.

DUZA AMFORA

Kang Hyo Lee Jeden z koreariskich mistrzow ceramiki Ongii modeluje
naczynia z grubych watkow gliny na kole z napgdem noznym. Wypalanie
w piecu anagama trwa kilka dni. Powolnosc obrotow kola i migkkosc gliny
sprawiaja, ze wyroby cechuje prostota | swiezosc. Glinke szkliwng
naniesiono wycierajac dionie o gling, na ktorej pozostaly slady palcow.

Jesli naczynie jest szerokie i plytkie, to
do natozenia glinki mozna uzyé watka
do malowania. Czesto powstaje przy
tym interesujaca faktura, ktérga mozna

wykorzystaé przy zdobieniu.

Mozna sprébowaé nanies¢ glinke
pedzlem poprzez azurowa tkanine,
tworzac w ten sposob wzér. W tym
przypadku jako szablonu uzyto zwykfej
sciereczki do naczyn, ktérg wwatko-
wano w miekka gline i pomalowano
barwnymi glinkami szkliwnymi.
Po zdjeciu szablonu pod spodem
ukazata sig naturalna barwa gliny.
Cienkie warstewki glinki na krawe-

.. dziach uwydatniaja odcisnieta fakture.

SZKLIWNA

Szablony z grubego, pochianiajacego

wilgo¢ papieru, zastosowane jako
maski przy naktadaniu glinki szkliwnej,
pozwalaja uzyskac interesujace ksztaity
i wzory. Papier tego rodzaju mozna
ptukac i uzywacé go wielokrotnie.
Natomiast szablon zrobiony z papieru
gazetowego daje sie uzyc¢ tylko raz.

Patrz rowniez
Glina | masy ceramiczne, strony 8-17



ZDOBIENIE

DEKOROWANIE GLINKA SZKLIWNA

DEKOROWANIE ROZKIEM GARNCARSKIM

Zdobienie za pomoca glinki siega XVII wieku, kiedy to — w szczegolnosci
w angielskich zakiadach garncérskich w Staffordshire — mistrz garncarski
Thomas Toft udoskonalit technike zdobienia rozkiem garncarskim. Dos¢
gesta glinke wyciska sie przez koncowke dotgczong do gumowej gruszki.
Zmieniajaé nacisk na gruszke, mozna kontrolowa¢ wyptyw glinki. Bywaja

tez rozki garncarskie wykonane z gliny, podobne do buteleczek
z koncowka z dutki pidra ptasiego. Czasami maja one po kilka koncowek,
co pozwala na rysowanie linii rownolegtych. Uzywajac glinianych rozkow
~ garncarskich, wypfyw glinki kontroluje sie zastaniajac otwor kciukiem.
. Niezaleznie od rodzaju uzywanego rozka nabycie pewnosci
w postugiwaniu sie ta technikg, aby doprowadzi¢ do rownomiernego

wyptywu glinki, wymaga pewnej praktyki.
EKSPERYMENTOWANIE

Wzory z glinki szkliwnej mozna naktadac w rézny sposoéb: przez
nalewanie, zamaczanie, malowanie, natryskiwanie, nanoszenie gabka

i rozkiem garncarskirﬁ. Ciekawe rezultaty daje potaczenie kilku technik.
_Cienka warstwa glinki natozona pedzlem na grubsza warstwe koloru
przypomina akwarele. Od tego, czy warstwa jest cienka, czy gruba zalezy
koncowy efekt, wiec trzeba wyprobowa¢ jak najwiecej mozliwosci.

| Rozek nalezy podeprzeé palcami, by Natozy¢ biata glinke na catq
. mozna bylo na‘éisk_aé: gruszke gumowa ': 1 powierzchnie i poczekac, az
kciukiem. Potrzebﬁa'jest glinka o dosé
 gestej konsystencji, ale jesli bedzie zbyt
. gesta, powstang zgrubienia. W takim
 wypadku trzeba delikatnie postukaé

" naczyniem o stéf, dopéki wzér jest

podeschnie, by kolejno naktadane
dekoracje sie nie rozmazywaty.

Na tej tacy odcisnieto za pomocg
watka zygzakowaty wzor, aby ozywié¢
.plétno”. Barwna glinka nalezy
jeszcze wilgotny, co spowoduje energicznie namalowaé szereg znakow.
spiaszczenie tych zgrubien. Rozek Taca znajdujaca sie jeszcze w formie
" powinien by¢ catkowicie napetniony, . jest bezpieczna.

.. aby unikna¢ rozpryskiwania sie glinki. .

NARZEDZIA

* RoZek garncarski

* Pedzel

« Ggbka

« Wafek do malowania
« Patyk drewniany

1 KUBEK ] DZBANEK

Bracia Sitar Te tradycyjne naczynia na plym
z Baia Mare w Rurmunii odznaczajg sig

charakterystycznym stylem zdobienia rozkien
Zostaly wykonane z miejscowej czerwone|
gliny na kole z napgdem noznym, a nastepné
poknyte czarng glinka. Na koniec dodano za
pomoca rozka szczegdly z biafej glinki.
Naczynia, szkliwione w stanie surowym
szkliwem ofowiowym, wypalono jednorazou
w opalanym drewnem plecu z ciggiem

do gory.

ZGtinki mozna nakfadaé réznymi
gabkami, co pozwala uzyska¢

subtelng fakture. Z gabki mozna tez
wyciaé jakies motywy dekoracyjne.
W tym celu nalezy ja zwilzy¢ i wiozyé

na noc do zamrazalnika. Z zamrozong|
gabki mozna ostrym nozykiem wycin
bardzo doktadnie mate elementy.



DEKOROWANIE GLINKA SZKLIWNA

2 NACZYNIE BEZ NAZWY

David Miller Ksztaft wazonu wyk:;rnanego
na kole zostat zmodyfikowny, gdy giina byla
jeszcze migkka. Ponadto dokonano naciec
drutemm na gornej krawedzi i przy podstawie.
W pracach Millera zawsze widoczna
jest radosc zdobienia. Tworzy on

peine wigort, spontaniczne
wzory. Wszystkie jego prace
powstaja z czerwonej gliny
pokrytef biata glinka, na ktcref
maluje on potem glinkarmi barwnyri.
Naczynia pokryte cienkim, matowym
szkliwem wypalane sa w piecu opalanym
drewnem w temperaturze 1720°C.

nakiadac kropki z glinki. Za kazdym

3Wyra2nie okresli¢ pola 4Roikiem z cienka koncowka 5 Koncem drewnianego patyczka

z abstrakcyjnym wzorem, narysowac czarng glinka kontury

nakladajac wiecej barwnych glinek. barwnych pdl. Rozek trzeba prowadzic razem ponownie zanurzac¢ patyk, aby
W tym przypadku zastosowano watek pewnie, by uzyska¢ ptynnosé linii, co kropki byty jednakowej wielkosci.

w celu stonowania zdobien. stanowi istote tej metody. Na tym Pozwoli¢, by taca powoli wyschta
Przeciggnigcie watkiem powoduje takze  etapie nieréwne linie trudno jest przed wypaleniem na biskwit.
powstanie faktury i nadaje barwom poprawic. Przezroczyste szkliwo ozywi

mgliste tony. powierzchnie.

PATRZ ROWNIEZ

Odciskanie, strona 129
Barwiona glinka szkliwna, strona 139




ZDOBIENIE

Sgraffito

DEKOROWANIE GLINKA SZKLIWNA

Technika sgraffito polega na wykonywaniu w glinie nacie¢. Technike te
zazwyczaj stosuje sie wtedy, gdy barwa glinki szkliwnej kontrastuje z ko-
lorem czerepu — naciecie warstwy glinki odstania jego kolor. Sgraffito
mozna wykonywad, kiedy glinka jest wilgotna, podsuszona lub sucha.
W kazdym przypadku z innym efektem. Plynne wzory mozna uzyskac
postugujac sie zgbkowanym narzedziem lub nawet palcami, kiedy glinka
jest jeszcze wilgotna. Najlepiej prezentuja sie wzory nanoszone pewng

rekg, trzeba wiec unikaé poprawiania zdobienia. Z wyrobow
podsuszonych glinke nalezy zdrapywa¢ po wierzchu,
nie zaglebiajac sie w gling czerepu. Szerokim narze-
dziem mozna usuwac wigksze fragmenty glinki,
natomiast noze, narzedzia do modelowania, dru-
ty do swetrow i narzedzia zakonczone druciang
petlg pozwalajg uzyskaé rézne rodzaje linii.
Technikg sgraffito tatwo mozna nanies¢ fakture
-z suchej glinki, ale w tym stanie ma ona ten-
dencje do odpryskiwania. Zaleca sie wowczas
uzywanie ostrego, metalowego narzgdzia pozosta-
wiajacego cienkie linie. Ten rodzaj sgraffito najlepiej

wyglada na glince polerowanej.

Drewnianym narzedziem przeciaé
‘warstwe podsuszonej glinki,
odstaniajac ciepta barwe czerepu.
Mozna to robié odrecznie, wykonujac
| nacigcia o ksztafcie organicznym, lub

.~ uzyé linijki. Silnie naciskajac mozemy

| naciaé czerep wyrobu. Jeéli to jest taca
. odciskana w formie, lepiej dekorowaé

nie wyjmujac jej.

? Zabkowanym kawatkiem plastyku lub

gumy wykonac w lekko wilgotnej
glince serie linii, przypominajacych
bruzdy na polu. Nie naciska¢ za mocno,
by nie wyztobi¢ zbyt giebokich sladéw

w glinie — jezeli nie ma to byé

zamierzony efekt.

NARZEDZIA
« Drewniane narzgdzie
do nacinania

= Zabkowany kawalek plastyki
fub miekkiej gumy

TACA

Ibata Katsue Ta mata, odeisnigta w formie

zostala pokryta najpierw biata, a nastapnie,

kiedy giina podeschia, czarmg glinkg
Szczegoly sgraffito zostaly
@ swobodnie narysowane i
nacinanie glinki na rozng.
glebokosc, co odstonile
nie tylko bialg glinke,
ale rowniez czermong

gline.

Slady przeciggania palcami sg
widoczne juz na najdawniejszej

ceramice. Nalezy przeciagna¢ palcami.

. po wilgotnej glince ztobigc faliste linie

Powstang w ten sposdb delikatne,
dekoracyjne kontrasty barw.

PATRZ ROWNIE
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SGRAFFITO | BARWIONA GLINKA SZKLIWNA §

NIEB!ESKA GLINKA
L] L]
Barwiona glinka e
ﬂenakkabaitu 3,5%
N ZJEI.ONA GLINKA
szkliwna sz
s B&mgrmkasszma i
97,5%
Do barwienia glinki szkliwnej mozna stosowac - ..;--2'?%
tlenki metalu lub gotowe barwniki dostepne w handlu. lloé¢ uzytego $rodka za-
lezy od osobistych upodobar i od rodzaju barwnika, gdyz niektore sa bardziej, di
a inne mniej intensywne. Dodatek tlenkow metali wynosi 0,5-2 procent w celu g?,;fé
f fani 9 _ 4 ‘b _ Tlenek kobaltu 2%
uzyskania jasnych _odclleru, 2-5 procent ( srednich i 5—19 proc.:ent .mcn?nych. Dwistlenek manganu 2%
Rada ta dotyczy glin biatych lub tych, ktére po wypaleniu sg jasne i majg czyst- CZARNA GLINKA :
sze kolory po dodaniu barwnika. Stosujac gotowe barwniki, dodaje sig ich do SZKLIWNANR2
bt e . -2 : : - - Sproszkowana
biatej glinki 10-15 procent. Zawsze nalezy zrobi¢ porcje probng, poniewaz eserena gl 70%
barwniki réznych producentéw moga sie rézni¢. Przygotowujgc mata ilosc :::-_ Tlenek kobaltu  15%

bardzo gestej glinki przezna-
czonej na ptaskorzezbe,
nalezy w celu zwieksze-
nia lepkosci dodac

kilka kropel flokulantu
[czynnika kfaczkujace-
go), np. chlorku wap-
nia. Deflokulant, np.
Dispex, daje efekt
odwrotny (patrz str. 28).

Chegce zrabié barwna glinke od
1 poczatku, nalezy wsypac¢ do wody
sproszkowang gline oraz barwnik i do-
kiadnie rozmieszaé. Majgc juz podsta-
wowa glinke, ktora chee sie zabarwic,
najlepiej jest zmieszaé najpierw barwnik
zwoda, by zlikwidowaé grudki, i rowno-
miernie go rozprowadzi¢. Sztywnym
pedzlem przetrze¢ mase przez sito o ge-
stosci 100-200, a nastepnie wlaé do
podstawowej glinki i dobrze rozmieszac.

Dwutlenek manganu  15%

POJEMNIKI Z WZOREM MARMURKOWYM

Bethan Lloyd-Davies Mafe M:?.s‘c;barwnych glinek wiano
kalejno do form i lekko zamieszano. Na koniec wiano
gestsza glinke w celu zwiazania ze soba wszystkich
warstw. Po wypaleniu na biskwit pojermniki zostafy
wewnatrz pokryte szkliwem, a z zewnatrz wygladzone
papierem sciernym na mokro [ na sucho. Na koniec
wypalona je w wysokief temperaturze w celu
zintensyfikowaria koloru.

So——

2 Przetrze¢ mase przez sito Polaé w réznych miejscach miske

o gestosci 200. Zapobiegnie to | odci$nietg w formie glinkami

powstawaniu plamek w glince podczas o kontrastujacych ze sobg barwach.

malowania lub wypalania. Nastepnego Krecié lub potrzasac forma, tak by

dnia zlaé¢ nadmiar wody z powierzchni | wskutek okreznego ruchu glinki
glinki. powstaly rézne wzory. Nie potrzasaé
| forma zbyt diugo, by glinki nie zaczety

miesza¢ sie ze soba.

PATRZ ROWNIEZ

Dekorowame glinka szkliwna, strony 134-137
,;'g Pigmenty i barwniki, strony 176-177




ZDOBIENIE

U WUANIE GLINKA SZKLIWNA

Antonia Salmon Bezruch i ruch zawsze

Po I e rowa n ie POLEROWANE NACZYNIE )

interesowaty Antonie Salmon. Swiadczg

Wygtadzanie podsuszonej powierzchni gliny nazywa sig¢ polerowaniem. oI praces ety i siararg
Ta tradycyjna technika zdobnicza stosowana byia, dopdki nie wykoriczonych formach, Delikatne
opracowano technologii szkliwienia. Nadawata ceramice lekki potysk polerowanie uwypukla kontrast migdzy

i odporno$é na wode dzigki ubiciu czasteczek gliny. Do polerowania geometrycznymi wzorami wykonanymi
technika sgraffito a gladka, odymiona

idealnie nadaje sie kazda delikatna masa ceramiczna, z tym ze na wyroby ; ) ; |
L e i _ : e powferzchnig. Balansujacy pfat podfresia
z glmy chropowatej lub z dodatkiem palonki mozna natozy¢ pedzlem lub b pterowanst corami
natryska¢ warstwe gtadkiej gliny i wypolerowac¢. Glina powinna by¢ w niskiej temperaturze.
w odpowiednim stadium
wysychania - do zbyt
wilgotnej beda przylepia¢
sie narzedzia, na zbyt sucha
trzeba b‘edzie' wywierac wigkszy nacisk,
ryzykujac zniszczenie i zadrapanie wyrobu.
Do naniesienia na powierzchnie gliny
i pozniejszego polerowania doskonale nadaje
. sig terra sigillata (patrz str. 141). Ceramiki
polerowanej nie powinno sie wypalac
w temperaturze powyzej 1000°C, gdyz
zaprzepascitoby to efekt. Po wypaleniu mozna wyréb
posmarowa¢ czystym woskiem i wypolerowac¢ migkka szmatka.
i:)z’ieki temu powierzchnia bedzie przypominac szkto.

: i t . Te miske poleruje sie¢ za pomoca Niektére czesci wypolerowanej Wypolerowa¢ glinke za pomocg
- . :: 1 gtadkich kamyczkow. Mozna uzyé 2powierzchni mozna dla dekoracji 3gfadkich kamyczkow. Cheac
j innyéh-' narzedzi: szklanych, metalo- _zamaskowac i nafozyé¢ glinke uzyskaé wyraZzny kontur dekoracji,
r - wych, a nawet fyzeczek plastykowych. o kontrastujacej barwie. Przed nalezy zaczaé polerowanie wzdiuz
: ‘ .'Pr'zy poleroﬁaniu nalezy wykonvw_ar.’:” przystapieniem do polerowania trzeba krawedzi wzoru, a potem polerowat
: mchf; okrezne, by ewentualne Slady by- upewnié sig, czy glinka podeschta, gdyz cafo$é ruchem okreznym. Gdybysmy
ty mniej widoczne. Wielu ceramikéw po  zbyt sucha moze kruszy¢ sie, a zbyt bowiem postepowali w odwrotnej
wygladz’_'erj_iu powier_zchni poleruje ja wilgotna rozmazywac. kolejnosci, to kontur stracitby ostrost.

. jeszcze palcami owinigtymi torebka
. plastykows lub szmatka bawetniana.




POLEROWANIE |

Terra sigillata

Terra sigillata jest niezwykle delikatna gling, ktéra tysigce lat ulegata roz-
drabnianiu przez wode i ruchy skal. Charakterystyczny rdzawoczerwony
potysk mozna zobaczy¢ w muzeach na rzymskiej ceramice samijskiej

i, znacznie rzadziej, na czerepach wykopywanych z ziemi. Terra sigillata
tworzy polyskliwa powierzchnig po wypaleniu w temperaturze wtasciwej
dla gliny porowatej, natomiast po wypaleniu w wyzszych temperaturach
polysk ten moze zniknaé. Po pokryciu nieszkliwionych, porowatych na-
czyh za pomoca terra sigillata powstaje gesta, nieprzepuszczalna warstwa
spowalniajaca pochtfanianie ptynu przez czerep naczynia. Chcac uzyskac
polysk natychmiast, nalezy delikatnie spryska¢ podsuszone naczynie
rzadka gestwa z terra sigillata. Mozna tez naczynie pomalowac lub obla¢
terra sigillata i po wyschnieciu lekko wypolerowa¢ migkka szmatka
matowa powierzchnie, nadajac jej satynowy pofysk.

PRZYGOTOWANIE TERRA SIGILLATA

Obecnie wielu ceramikéw przygotowuje sobie terra sigillata z biate] gliny
garncarskiej, ktéra fatwo zabarwi¢ tlenkami (patrz str. 139). W tym celu
nalezy dodac gline do wody i doktadnie
rozmieszaé. Dosypa¢ troche srodka
zmiekczajacego wode, np. calgonu,

i dobrze rozmieszac. Zostawic¢ na

24 godziny, az masa podzieli sie na

trzy czesci — wode u gory, gladkg ge-
stwe posrodku i szlam na dole. Zlaé
rurka wode i ostroznie przelac¢ do po-
jemnika cze$¢ srodkowa, to jest terra
sigillata. Srodek zmigkczajacy nalezy
dozowadé w zaleznosci od naturalnych
cech uzywanej wody. W niektérych
okolicach nie ma potrzeby stosowa- T
nia tego $rodka, poniewaz woda jest
wystarczajaco miekka.

TERRA SIGILLATA

| PGIJSTAWOWYPRZEPIS

sproaakowanejg y
czerwonef
3,5 litra wody

10 g srodka zmrekcza;qcegﬂ
‘waode

7 CERAMIKA SAMIJSKA

Te kawatki rzymskiej ceramiki z odciskarnymi
w formie zdobieniami znaleziono podczas
przekopywania ogrodu. Cieply kolor

| delikatny potysk bez szkliwa zawdzieczaja
cienkiej warstwie terra sigiliata.

2 RZEZBA KRAJOBRAZOWA

Alan Watt Z blokow gliny odcigto nozem

i oderwano platy przypominajgce naturalne
formacje skalne wystepujace w Australii

— ojczyznie artysty. Glina zostala wydrazona
od spodu. Powierzchnie spryskano gestwg
z terra sigillata. Po wypaleniu w silnie
redukujgcej atmosferze pojawily sie barwy
teczy.

3 NACZYNIE Z WALKOW

Sue King To naczynie zbudowan; z walkow
zostafo wypolerowane, pokryte cienka
warstwa gestwy z terra sigiflata i ponownie
wypolerowane rmigkka szmatka. Po wypaleniu
w piecu zbudewanym z cegiel i opalanym
trocinami pojawily ste plamy dymu o réznej
intensywnosci. Na ciepta jeszcze gling
natozono paste woskowa | znow
wypolerowano fg migkka szmatkg, co nadafo
wazie naturalny pofysk.

-
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 ZDOBIENIE

Ceramika zdobiona glinka
szkliwna

Glinke mozna wykorzystaé do zdobienia na wiele réznych sposobow.
Mozna pomalowa¢ nig cate naczynie, natozy¢ na powierzchnig w postaci
abstrakcyjnych wzoréw lub rysunkéw. Mozna tez dokonac w niej
dekoracyjnych naciec.

1 BUTLA

Cseke Janos Ta tradycyjna bmfa‘wpa,’ona
. w piecu opalanym drewnem ma wydrazony

ucﬁww z gtworem odpowietrzajgeym.

Zatykajac otwor kciukiem mozna regulowac

5 MISA SGRAFFITO

e

Jean Paul Landreau W pracy La;adreau

mozna zauwazyc calq game technik
zdobienia glinka szkliwng. Niektore
fragmenty zostafy zamaskowane za pomaocg

wyphyw piynu, Naczynie ozdobiona szablondw;, a pociagniecia pedzila biegna
szlaczkami z biafej glinki oraz pokryio je
wewnairz [ czesciowo na zewnatrz.
przezroézysrym szkliwem. Janos modeluje

swaojg ceramike na kole z napedem noznym.

przez cafa powierzchnie, Jaskrawa glinka
byta rozpryskiwana za pomoca szczoteczek
do zebow, gabkami naniesfono plamki oraz
fakture, a ofsSniewajaco biafe linie sgraffito

- : rzecinaja niebleskie to.
2 WAZON KAMIONKOWY e :

Claude Varlan Malarskie zastosowanie
angoby zabarwionej barwnikami i tlenkami
tworzy sucha, ale Zywa powierzchnie

z leciutkimi rozbfyskami szkifwa. Dzieki
przedhuzeniu czasu wypalania w piecu
.na drewna powstato zréznicowanie barw

| faktury w miejscach wystawionych

na dzialanie ogria.

3 DZIEWCZETA TANCZACE
W STROJACH LUDOWYCH

Florin Kolibaba Ten naiwny talerz zdobiony
technika sgraffito jest typowy dfa regionu
Kuty na Ukrainie i w pofnocnef Rumunii,

W naniesionej pedziem warstwie bialef glink
szkiiwnej zrobiono rysy, ktore odsfonify
ciemne linie terakoty. Zroznicowanie barwne
osiagnigto dzieki pomalowaniu niektorych
framentow niebieskim tlenkiem kobaltu

i zielonym tlenkierm miedzi. Ceramika
Kolibaby odzwierciedla codzienne Zycie
mieszkancow wsi, ich tradycye i zwyczaje.

4 TACA

Megumi Oiwake Grube walki gliny zostaly
sprasowane ze sobg, tworzac mafe platy,
ktorych krawedzie wygladzona dfonig.
Nastepnie biata glinka szkfiwng namalowano
zmaszyscie ksztafty geomelryczne, a rogs
plata gliny uniesiono i oparto na matych
kulkach glinianych na czas schnfecia.

Po wypaleniu na biskwit narysowano linie
kredkami i oléwkamni podszkliwnymi.




6 KWADRATOWA TACA

Jim Rebison Na ten delikatny pf;r gliny
naniesiono glinke z uzyciem szablonu.

W glinie wykonano kwadratowe wgniecenia,
Hore od spodu wygladaja jak mafte kopczyki.
Zrobione nozem naciecia otworzyly sig
wskutek rozeiggania, a krawedzie tacy
zaokraglono. Barwne glinki naniesiono
pedzlem | natryskowo, tworzgce nakfadajgce
sie warstwy. Tace wypalono w atmosferze
redukujacel w temperaturze 1280°C w piecu
gazowym po nalozeniu suchych szkliv

popiofowych.

CERAMIKA ZDOBIONA GLINKA SZKLIWNA %




ZDOBIENIE

Szkliwa i pigmenty

Pigmenty i szkliwa sg podstawowymi materiatami do wykonywania wielu
rodzajow zdobien. Pigmenty ceramiczne powstajg z tlenkow metali,
weglanéw i dwutlenkdw zmieszanych ze sobg w réznych potaczeniach
po to, by po wypaleniu dac rézne odcienie. Mozna je nakiada¢ same na
gline surowa lub wypalong na biskwit albo dodawac do szkliw w celu
uzyskania bogatszej palety tonow i barw. Szkliwienie ceramiki oznacza po
prostu pokrycie jej powierzchni zawiesing wodna zmielonych materiatow.
Szkliwo nakfada sie zwykle na gline wypalong na biskwit, ale mozna
stosowac je na gline surowa. Po ogrzaniu szkliwo topi sie, tworzac
przypominajacg szkfo powierzchnig, ktéra zazwyczaj nie przepuszcza
wody. Szkliwienie ceramiki umozliwia kolejne zmiany barw i faktury.

TLENKI METALI

Ceramicy uzywaja wielu tlenkow metali. Najczesciej stosowane sa tlenki
kobaltu, miedzi, manganu i zelaza, bedace podstawg wigkszosci
barwnikéw uzywanych do gliny i szkliwa. Mozna je naktadac na gline
miekka, podsuszona i wyschnieta na kos$¢, nanosic pedzlem na ceramike
wypalong na biskwit lub wcierac w gling na sucho. Mozna tez mieszac
tlenki z woda i uzywaé ich do malowania. Czasami do roztworu dodaje
sie gumy, np. gumy arabskiej lub tragakantu, dzieki czemu tlenek lepiej
przylega do powierzchni i trudniej jest go zetrzeé podczas manipulowania
wyrobami i szkliwienia. Mozna réwniez dodawac tlenki do masy
ceramicznej, zmieniajac jej barwe. Im wiecej tlenku, tym bedzie ona
intensywniejsza. Tlenki mozna dodawac do suchej, sproszkowanej gliny
przed zmieszaniem z wodg, co umozliwia réwnomierne rozprowadzenie
koloru, lub zagniataé do plastycznej gliny, uzyskujgc plamki. Bywa to
szczegdlnie interesujace, gdy tlenki topig sie i rozlewaja w natozonej
p6zniej warstwie szkliwa.

BARWNIKI | PIGMENTY PODSZKLIWNE

Nie chcac mieszaé samemu pigmentow z tlenkow, mozna uzywacd
przemystowo produkowanych barwnikow, dostepnych w handlu

w duzym wyborze. Sa one niezawodne. Mozna kupic barwniki do gliny
lub do szkliw. Pigmenty podszkliwne sg udoskonalona wersja barwnikow.
Naktada sie je na powierzchnie gliny wypalonej na biskwit przed
nalozeniem przezroczystego szkliwa. Mozna je rowniez rozprowadzi¢ po
powierzchni suchego szkliwa przed wypaleniem. Sa podstawowymi
barwnikami do dekorowania majoliki. Pigmenty mozna kupi¢ w postaci
suchych proszkéw, ofowkow lub kredek.

EMALIE

Emalie sg to pigmenty zawierajace topniki, ktére umozliwiajg stopienie
sie szkliwa z wypalong powierzchnia. Niektore zrobione sa na bazie
alkoholu, co wymaga duzych umiejetnosci, poniewaz rownowaga miedzy
terpentyna a olejem w roztworze moze mieé kluczowe znaczenie.
Obecnie coraz czesciej maja postaé roztworu wodnego. Dzigki emaliom

CZARNY BARWNIK

DO GLINY

Tlenek chromu 50%
Czerwany tlenek zelaza 25%
Dwutlenek manganu 20%
Tienek kobaltu 5%

Gesty czarny barwnik miesza
sie z glina sproszkowana lub
plastyczna.

Pigment podszkliwny

Tlenek zelaza

Emalia sproszkowana i plynna




ceramik dysponuje najszerszg paletg odcieni i barw. Idealnie nadaja sie
do malowania drobnych szczegétéw, ale trudniej jest nimi pokrywag
duze powierzchnie.

SZKLIWA

Sktadniki szkliw sg wzglednie tanie, a procedura szkliwienia jest prosta

i daje wspaniate wyniki, jesli przebiega witasciwie. Dla wielu cera mikéw
szkliwienie jest najbardziej odstraszajacym procesem, ktérego rezultaty
moga rozczarowywac, jednakze wytrwatoéé moze doprowadzié do
zadowalajacych wynikéw. Szkliwa po wypaleniu miewajg cate spektrum
barw i faktur. Bywajg przezroczyste, przeswitujace lub kryjace; btyszczace,
pofmatowe lub matowe. Szkliwa biyszczace maja wiekszg tendencje do
splywania w czasie wypalania, matowe za$ sg na ogof bardziej stabilne.
Jednak kazde szkliwo sptynie, jesli w piecu bedzie zbyt wysoka
temperatura. Szkliwa zwiekszaja trwatosé i wartoé uzytkowa wyrobdw,
szczegolnie tych uzywanych w gospodarstwie domowym, sprawiajg,

2 powierzchnia ceramiki nie przepuszcza wody i tatwo jest jg czyscié.

Szkliwa mozna naktadaé w najrozmaitszy sposéb, ale zawsze
po wypaleniu pozostajg widoczne $lady pociagnie¢ pedzla, a warstwy
przemalowywane wygladajg inaczej. Z tego wzgledu wazne jest,

by wybrac technike, ktéra przyniesie pozadany efekt. Na ten sam wyréb
mozna nakfadac kilka szkliw, co daje réznorodne rezultaty po wypaleniu.
Szkliwa reaktywne moga przebié sie w nieoczekiwany sposéb,
wzbogacajac kolorystyke i fakture. Naktadanie wykonczen
specjalistycznych, np. szkliw krystalicznych, wymaga wiekszej
staranno$ci i doswiadczenia, ale efekty na gtadkiej, biatej po wypaleniu
glinie, takiej jak porcelana, moga okazaé sie bardzo satysfakcjonujgce.

iL .' -
&/ O

SZKLIWA | PIGMENTY

Wszystkie szkliwa trzeba sprawdzié,
wypalajac je w swoim piecu w réznych

temperaturach i na uzywanych przez
nas rodzajach gliny. Nawet gotowe
szkliwa kupione w sklepie nalezy
przetestowac przed przystgpieniem
do szkliwienia cafej pracy.

Zdjecia w katalogach moga
wprowadzaé w biad.

TESTY

1a seria prob szkliwa zostala starannie

skatalogowana i ponumerowana, by studenci
mogli fatwo wybrac takie, ktére sie nadaja do
ich prac. W dofaczonej do prébek ksigzeczce
podane s3 przepisy na szkliwa
odpowiadajgce dokladnie probkom. Nalezy
prowadzic dokladne notatki dotyczace
kazdego przepisu na szkliwo | testu, dzieki
czemu kolejne porcje szkliwa beda takie
same. Zdumiewajgco fatwo bowiem
zapomniec, jaka kombinacja materiatow dafa
podczas ostatniego wypalania to czy inne
wspaniale szkliwo, a wtedy nie da sig go juz
adtworzyc.

PATRZ ROWNIEZ

Glina barwiona, strona 32
Przygotowanie gliny, strony 40-42
Surowce, strony 170-187




ZDOBIENIE

T TIGMENTY

Zdobienie podszkliwne

Farby podszkliwne sa przemystowo produkowanymi pigmentami zachowu-
jacymi state cechy :podczas uzytkowania. W zasadzie po wypaleniu maja
taki sam lub podobny kolor, jak materiat surowy. Stanowia kompozycje
réinych tlenkéw i fryt, ktora poddano kalcynacji w wysokiej temperaturze
w celu ustabilizowania sktadnikow, a nastepnie zmielono na proszek.
Po zmieszaniu z woda mozna je nakladac bezposrednio na gling plastycz-
na, sucha lub wypalong na biskwit, ktéra nastepnie pokryje sie szkliwem.
Farby podszkliwne mozna réwniez kfas¢ na sucha, niewypalong powierzch-
nie szkliwiong — wéwczas farba ulegnie zatopieniu w szkliwie podczas
wypalania (patrz str. 150-151).

:ST'OSOWANIE FARB PODSZKLIWNYCH

Piynny sktadnik farby podszkliwnej natozonej na ceramike wypalong na bi-
skwit zostaje szybko wchtoniety przez gling, wskutek czego farba powraca
‘do postaci sproszkowane;j i tatwo jest ja rozmazac. Zapobiega temu doda-
nie matej ilosci gumy arabskiej lub medium do farb podszkliwnych, ktére
spowoduje przyleganie barwnika do podtoza. Moze okaza¢ sig¢ konieczne
ponowne wypalenie wyrobu na biskwit, aby wypalic zanieczyszczenia me-
dium i upewnic sie, 7e szkliwo nie ulegnie wplywowi zadnych wyziewow.
Farba podszkliwna w postaci sproszkowanej jest najtansza, ale gotowe
roztwory do malowania pedzlem sg bardzo dobre i zawierajg odpowiednig
ilogéé medium, co pozwala swobodnie nakiadac¢ farbe na gling. Coraz
popularniejsze staja sie tez otéwki i kredki do zdobienia podszkliwnego.

AUTOPORTRET

Meri Wells Ten kafelek wypalony technika
raku jest jednym z serii portretéw. Stanowi o
przykiad swobody i precyzji, z jaka moéna
uzywad farb podszkliwnych. Barwniki i feaki
po zmieszaniu jedynie z wodg zostaly nafazs

na gline wypalona na biskwit. Zweglona .
czarna powierzchnia kontrastuje z subtelnymt
odcieniami barw uzyskanymi przez artystie.

 Istnieje szeroka paleta farb ' Do rysowania szczeg6téw nadaja sie

_ podszkliwnych, umozliwiajaca duzy
wyhor i kontrole barw. Farby te, po

| zmieszaniu z woda lub medium, mozna
stosowac na sposob malarski. Przy
zamalowywaniu natozonej juz warstwy
| farby trzeba uwazag, by jej nie
rozmazac, '

oféwki podszkliwne. Stanowia one

zestalona wersje farby sproszkowanej,
'z dodatkiem topnika. Utworzong

|z proszku kreske pozostawiong przez
otéwek fatwo jest rozmazaé, trzeba
wiec uwazaé. Gama barw otéwkow jest

| ograniczona.

. Kredki podszkliwne sg bardziej migkkd
| i grubsza wersja otéwkoéw. Zachowuja:
| sie podobnie jak kreda, umozliwiajac

pokrycie wiekszych pdl kreskami

| réznego rodzaju. Podobnie jak po

zwyktej kredzie obok kreski pozostaj

| duzo drobnego pytu, ktéry tatwo jest

zdmuchnaé. Uzywajac czesto kredek,

«» dobrze jest nosi¢ maske.



ZDOBIENIE PODSZKLIWNE ORAZ EMALIE | LUSTRY @

Emalie i lustry

Emalie sa gotowymi farbami sktadajacymi sie z tlenkow metali i topni-
kéw, ktére ulegaja stopieniu w niskich temperaturach. Po natozeniu na
wypalone juz szkliwo i kolejnym wypaleniu w temperaturze 650-780°C
wtapiaja sie w powierzchnig szkliwa. Emalie sg najzywsze ze wszystkich
farb ceramicznych i dostepne w szerokiej gamie odcieni. Lustry zalicza
sie do tej samej kategorii zdobien naszkliwnych co emalie, ze wzgledu na
podobng temperature wypalania i konieczno$¢ nakiadania na wypalone
szkliwo. Tradycyjny lustr stanowi osadzong na powierzchni ceramiki
cienka warstwe metalu, ktora powstaje w wyniku wypalania w dymnej
atmosferze redukujacej. Stosujac lustry sprzedawane w sklepach, mozna
odtworzyé ten metaliczny efekt w piecu o atmosferze utleniajgcej dzigki
dodatkowi gestego, oleistego medium, ktore, spalajac sig, powoduje
miejscowy niedobor tlenu,

STOSOWANIE EMALII

Tradycyjnie skfadniki emalii miesza sie i miele na ptycie szklanej z tiu-
stym olejem lub terpentyna, ktéra utatwia malowanie i wigze barwniki

z powierzchnig szkliwa przed wypaleniem. Wielu ceramikow uzywa goto-
wych emalii, ktére sa juz rozmieszane z lepiszczem, tworzgc gesty ptyn.
Plyn ten w razie potrzeby mozna rozcienczy¢ woda. Wypalanie emalii
zazwyczaj nastepuje na koncu i odbywa si¢ w najnizszej temperaturze
stosowanej w ceramice. Musi ono na poczatku przebiegac powoli, by
medium oleiste moglo sie wypalic. Istotne jest odpowiednie wietrzenie
pomieszczenia. Jesli wypalanie bedzie zbyt szybkie, to olej zagotuje sie

i na powierzchni ceramiki pojawia sie pecherzyki.

STOSOWANIE LUSTROW

Lustry maja barwe ciemnobrazowa i sg bardzo kleiste. Kolor jest mylacy,
gdyz prawdziwy lustr wida¢ dopiero po wypaleniu. Stosowanie lustrow
moze prowadzié do pomytek, jezeli wczesnniej nie upewnimy sig, jakie
maja kolory. Wielu ceramikéw wypala oddzielnie kazdy lustr, by by¢
pewnymi kombinaciji barw. Najczesciej stosowane sg lustry z warstw metali
szlachetnych: zfota, srebra i platyny oraz z brazu i o wygladzie macicy
perlowej. Dostepne sa réwniez kolory: niebieski, czerwony, rozowy i inne.

2TACA EMALIOWANA

John Maltby Do dekoracji inspirowanef
lrajobrazem uzyto gestych glinek szkliwnych
nakfadanych przez szablony z grubego
papieru. Po wypaleniu nafozZono grubo
werwana emalie w celu uzyskania
glebokich, intensywnych barw.
Satynowe szkfiwo lagodzi
tharakterystyczny,
ostry pofysk emalii. e

PATRZ ROWNIEZ
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Emalie mozna dostaé w postaci pfynnej

i sproszkowanej. Sg stosunkowo
niedrogie. W przypadku pomytki
podczas nakladania mozna je zetrze¢ ze
szkliwa do czysta. Metalowe lustry

(u géry z lewej) maja postac lepkiego
plynu, ktéry mezna rozcienczyé.
Niektore lustry bywaja jednak bardzo
drogie, jesli zawieraja duzo metalu
szlachetnego. Zarowno emalie, jak

i lustry mozna nakfadac pedzlem,
gabka, natryskujac, stemplujac lub
nanosi¢ metodami graficznymi. Mozna
je tez rozcienczaé i uzywaé jak farb

akwarelowych.

1 RZEZBA BEZ TYTULU

Eva Tamas Jajo odlane z masy J’e}nej lezy
na pfacie porcelanowym. Oba elementy sa
pokryte lustrem w kolorze maciecy perfowej
natozonym na przezroczyste szkiiwo

o wysokim pofysku. Sprezyna z glinkf
poreelanowe] wychodzi z jaja jak sznur
zasilajacy. Warstwy srebra i 24-karatowego
zlota sa kosztowne, ale stanowig piekne

wykonczenie.
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EChnIkI maskowanla

: 3Do maskowania nie-ktérych fragmen’téw powierzchni ceramiki w celu
stworzenia efektow dekoracyjnych uzywa sie réznych materiatow. Wszyst-
;ko co ostania powierzchnie wypalanej ceramiki, stanowié moze maske,
. :;'a. _postaé tej wybranej__ma_sk_l bedme mie¢ wptyw na charakter zdobienia.

 MASKA WOSKOWA

~ Goracy lub zimny wosk moze stanowi¢ maske w roznych stadiach two-
_;-'r_zg.n;_a ceramiki. Zastosowany do podsuszonej gliny stanowi maske dla

~ glinek szkliwnych nanoszonych pedzlem lub poprzez oblewanie, nato-

: '__'r'f_ni_a'st- na biskwicie ddskbdale maskuje szkliwa. Kazdy wzor trzeba naj-

. :_biérw z‘ap#‘anowaé Wosk nalezy naktada¢ szybko, poniewaz szybko

tezeje Wielu ceramlkéw doda}e do wosku mate ilosci barwnika roslinne-

 go, ktéry sprawia, ze wyraime; W|daé wzor, a spala sie podczas wypala-
nia. Mozna naby¢ .s_pec;alne. naczynia do wosku lub uzywac naczyn do

batiku z&ﬁbétrzohybh__w__'termostaty zapobiegajace przegrzaniu. Mozna

e pOWodz.eﬁiem stosowaé uzywane w kuchni naczynia do powolnego

':gdtowanf'él albo tez podgrzewaé wosk na patelni zanurzonej w wodzie

wlanej do wigkszej patelni - ciepto przenika do wewnetrznej patelni i roz-

puszcza wosk. Do wosku nalezy dodac matg ilos¢ parafiny, dzieki czemu

'fb@dz:e lepiej spiywat z pedzla. Zimny wosk, znany jako emulsja, tworzy

' sluzowata warstwe n:_epozwalajch na przyleganie ptynu. Emulsja woskowa

Sztywnym pedziem do prac

: Wosku uzywa sig czesto do odizolowa-
' domowych nafozyé wosk na

. nia szkinnm od podstawv naczynia.

: 5_ _Umoziiwia to zanurzenie caiqgo.naczv- szkl'iwiona powierzchnie, tworzac

t :
| niaw wiadrz'e ze szkliwem. Po wyjeciu dowolny wzor. W tym przypadku
'_ i naczvma ze szkhwa splywa ono z pod-

' stawy Wosk mozna tez zastosowaé do

names:ema dekoracji na ceramlke wypa-

narysowano linig zygzakowata.
Szybkie i pewne pociagniecia daja
najlepsze rezultaty.

Inna na biskwi‘t przed naiozemem war-
' stwy szkhwa Podczas wypalama wosk
b _spala sie, odslamajqc surowa gline. &

=

SZKLIWA | PIGMENTY

1 NACZYNIE Z PLATOW

Peter Beard Do tego duzego naczynia zbudo-

wanego z pfatow gliny zastosowano szkliiwn
matowe | péfmatowe, by uzyskac powierzen
o fakturze przypominajacel chfodna, gleboky
wode. Prace Bearda sa znane ze stosowania
masek lateksowych, W tym przypadku war-
stwy lateksu zostaly natozone i nastepnie zije
te po nalozeniu ostatnief warstwy szkliwa,

Natozy¢ drugie szkliwo. Szkliwo
2 splynie z miejsc pokrytych
waoskiem. Podczas wypalania oba
szkliwa stopia sie i wejda ze sobg
w reakcje, co przyniesie interesujace

efekty.

PATRZ ROWNIEZ
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wolniej tezeje i powinna wyschna¢, zanim ceramik przystapi
do nastepnych etap6w zdobienia, gdyz mozna jg rozmazac.
Po pracy trzeba pedzle dokiadnie wymy¢, poniewaz pozosta-
wiony we wiosiu zimny wosk tezejac niszczy pedzel. Pedzle
uzywane do goracego wosku z czasem oblepig si¢ nim i nale-
2y ich uzywac jedynie do tego celu. Wosk pozostawiony na
pedzlu topnieje za kazdym razem, kiedy pedzel jest uzywany.

MASKI PAPIEROWE

Do powierzchni gliny wypalonej na biskwit lub wczesniej

pokrytej szkliwem mozna przyktadac szablony papierowe

i malowaé przez nie pedzlem lub natryskowo. Zwykle maske papierowg
stosuje sie do maskowania duzych obszaréw. Papier jest materialem
szczegdlnie przydatnym do maskowania szkliwa, poniewaz mozna ha
nim narysowac ksztaft szablonu przed wycieciem.

MASKI LATEKSOWE

Lateks jest do$é szybko wysychajacym roztworem gumy, ktory tworzy
rozciagliwg warstwe dajgca sie fatwo usungc z suchej powierzchni.
Warstwy lateksu natozone na biskwit lub szkliwo mozna usungc¢ za jed-
nym razem, gdyz jeden kawatek, rozciggajac sie, pocigga za sobg drugi.
Nakiadajac na siebie kolejno warstwy szkliwa i lateksu, mozna uzyska¢
bardzo urozmaicone powierzchnie, szczegolnie gdy faczy sie szkliwa su-
che i btyszczace. Zrywane warstwy suchego szkliwa pylg i dlatego trzeba
zachowaé odpowiednie $rodki ostrozno$ci. Ponadto wieksze czgsteczki
szkliwa, odskakujac od gumy, moga zanieczysci¢ inne wyroby ceramiczne.

Narysowaé wybrany wzor i wycigé Maske lateksowa mozna nakfadac

papierowy szablon. Umiesci¢ szablon w postaci cienkich linii za pomocg
w odpowiednim miejscu i przez otwory rozka garncarskiego lub pedzla.
pomalowaé szkliwem powierzchnie. Mozliwe jest stworzenie dokfadnych
Mozna tez natryskiwaé szkliwem, ale i regularnych wzoréw, ale mate niere-
wowczas moze ono wplynaé pod gularnosci linii moga by¢ bardziej inte-
papier, jesli nie jest on przyklejony resujace. Przed nalozeniem nastepnej
tasma. W ten sposdb moze jednak warstwy szkliwa lateks powinien wy-

powstaé takze efekt dekoracyjny. schngé. Schniecie mozna przyspieszyé

' & uzywajgc suszarki do wiosow.

TECHNIKI MASKOWANIA {

2 FORMA PIASKOWANA

Peter Beard Gruby wzor z iateks; nafozono
na wypalona, nieszkliwiona gline i poddano
dziataniu drobnych ziaren prasku
wydmuchiwanych sprezonym powietrzerm.
Rozpyiona krzemionka z gliny i pyf powstajgcy
przy piaskowaniu sg niebezpieczne, wigc
Beard do takiej pracy wkiada zakrywajaca
cafq twarz maske zaopatrzona w filtr
powielrza, by pyl nie dostal sig do pluc.

2 Po wyschnieciu maski zanurzyé

naczynie w drugim szkliwie.

Szkliwa mozna tez nanosié pedzlem lub
natryskowo. Po wyschnigciu szkliwa
Sciggnaé lateks palcami lub szczypcami.
Jesli fragmenty maski sg w jakis
sposé6b polaczone, to Sciggniety lateks
bedzie miat posta¢é rozciagliwej siatki

gumowej.
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Majolika
Technike majoliki opracowano na Bliskim Wschodzie, po czym szybko
:'-przénikn_@ra ona do po_{udniowej Europy, gdzie stata sie popularna.
Spotyka sie ja gtéwnie w Hiszpanii i we Wtoszech. W innych czesciach
~ Europy znana jest jako fajans i ceramika z Delft. Wszystkie te nazwy
odnosz3 sie do techniki malowania na niewypalonej, suchej powierzchni.
Po _.waaIeniu farba stapia sie ze szkliwem. Wiaze sig to z inng nazwa
techniki — zdobieniem wszkliwnym, ktore oznacza
- zachodzacy proces fizyczny.
SZKLIWO ‘
PODKLADOWE

Pierwotnie nakladano przezroczyste
szkliwo podktadowe na wyrob
"z__.b-i_aiei gliny, ale i;)_b_ecnie :
upowszechnia si_e.' p_od'_kiad
z nieprzezroczystego biatego szkliwa.
Ceramicy jednak moga uzywaé
barwnych, przezroczystych szkliw
w zaleznosci od zarﬁierzonego efektu.
W przypadku zastosowania
_ nieprzezroczystego, biatego szkliwa do czerwone;j
~ terakoty mowi sie o ceramice pokrytej szkliwem cynowym.

| #@ Zmieszaé troche sproszkowanej

¥ farby podszkliwnej z mata iloscia

. tophika i wody. Wode dobrze jest

dodawaé kroplami za pomoca np.

gumowej gruszki, poniew&i trudno jest
zagescié farbe, gdy stanie sie 'zbyt

- wodnista. Do mieszania uzywac

Szerokim, sprezystym pedzlem
2nak1‘adac': duze plamy koloru.
Pokazane tutaj pociagniecia pedzla
tworza nieco abstrakcyjne pfatki
kwiatu, Wykonujac szerokie

pociagniecia, trzeba nabraé pedzlem

odpowiednio duzo farby. Jesli
zabraknie jej na pedzlu, to slady tego
beda widoczne po wypaleniu,

szpachelki, ktéra mozna rozgniatac
.. wieksze grudki barwnika.

1 KUBEK I DZBANEK

Wrochy Dwa doskonate praykiady majolli
Naczynia te, odlane z biafej gliny porowatg,
zostaty pokryte przezroczystym szkliwem, po
czym pomalowano je recznie we wzor

o Zywych barwach. Szerokie slady pgdzla
uzupelniaja cienkie, faliste linie czarnego
pigmentu. Tego rodzaju wyroby sg typowe e
recznie wytwarzanej ceramiki domowej
masowo produkowanej we wioskich
fabrykach majoliki.

Do wykonania bardziej
3 skomplikowanych szczegotéw
nalezy uzy¢ cienszych pedzli. Pedzle
z wiosia sobolowego sa drogie, ale d
piekna kreske. Dobrze jest podepre
reke, w ktérej trzymamy pedzel,
druga reka. Ulatwi to zachowanie
precyzji przy malowaniu.



MAJOLIKA aﬁ

2 KOMPLET DO HERBATY

Zaktady wyrobu majoliki Stopie‘m‘e sig farby
wzoru ze szkliwem podikfadowym
spowodowalo lekkie przefamanie koloru

i powstanie pigknej, cetkawanej powierzchni,
w ktoref plamki bieli przebijajg przez
zdobienie. Naczynia zostaly uformowane

z czerwonef gliny porowatej na kole.
Nieprzezroczyste biate szkliwo stanowi
neutralne tfo podkresiajace wyrazistosc barw.

NAKLADANIE KOLORU

Pigmenty barwne nalezy drobno zemle¢ i dodaé¢ do malej
ilosci topnika, fryty lub szkliwa podktadowego. oo "E““?@
Dzieki temu farba bedzie swobodniej sptywac : g =

z pedzla. Aby osiagnac¢ pewnosc

w malowaniu, potrzebna jest praktyka

i staranne wczesniejsze zaplanowanie
wzoru. Poprawianie pomytek jest trudne,
poniewaz kruche szkliwo mozna fatwo
uszkodzi¢ i spowodowa¢ jego odpadanie.

3 TYGIELEK Z FASOLKA SZPARAGOWA

Morgen Hall Klasyczny przykiad ::eramfk:'
pokrytej szklivem cynowym. Pola blekitu
kobaltowego zostaly namalowane poprzez
szablon o ksztaftach fasolki szparagowef na
kryjacym szkiiwie cynowym. W miejscach,

w ktdrych warstwa szkliwa jest cierisza, widac
bogactwo terakoty przebfjajgcel przez
powierzchnie, a plamki rutylu dodaja glebi
zdobienit.

Rutyl zawierajacy tlenek zelaza Namalowaé akcenty i szczegdty.
4i dwutlenek tytanu tworzy spekana W tym przypadku dodano czerwone
fakture. Naniesé rzadki roztwér rutylu i rozowe kropki drewnianym kofkiem.
na powierzchnig. Po wypaleniu rutyl Inwencja w naktadaniu barw prowadazi
zatopi si¢ w szkliwie, co spowoduje do interesujacych wynikéw.

powstanie cetkowania o delikatnym
PATRZ ROWNIEZ
: Pigmenty i barwniki, strony 176-177
cie. .
foracle Szkliwa, strony 178-187
Piece i wypalanie, strony 188-207

odcieniu ciemnego oranzu, tonujacego
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Szkliwo na szkliwie

. Wiekszosé ceira_mikéw ma swojg wiasng palete szkliw, z ktorych tworzy
interesujace barwy i faktury. Przy naktadaniu szkliwa na warstwe innego
'__s_z'kl'iwa czesto nastepuja zaskakuiqce i interesujace reakcje. Wiedza na
temat szkliw i ich oddziatywania na siebie podczas wypalania ma kluczowe
znaczenie i zazwyczaj zdobycie umiejetnosci jej wykorzystywania wymaga
‘wielu 'pr"c':b Zawsze nalezy umieszczac testowane wyroby na potamanych
lub starych kawatkach wyposazenia pieca, na pewnej wysokoéci nad potka,
lub kfasé je na grube] warstwie tlenku glinu. Zapobiegnie to przyklejeniu
sie ceramiki do potki, jesli kombinacja szkliw okaze sie nhadmiernie ptynna
{51 i stopione szkliwo sptynie z naczynia. Czesto pofaczenie szkliw o réznych
lepkosciach daje ciekawe wyniki, szczegélnie w przypadku natozenia
- szkilwa matowego na biyszczqce Potyskujace szkllwo bedzie przebijato
po stopieniu przez matows polewe.

NARZEDZIA

- b

+ Dzbanek _ WAZON ZDOBIONY TECHNIKA SGRFFITO
» Szezypee do szkliwienia Jobb Heycamp Wysoki, modelowany na kole wazon zostal
* Chaochelka e ozdobiony przez natozenie kilku szkliw. Po wyschnigeiu
. Skrobak{héta!owy o 2 szkliw kolejne warstwy, naniesione na wazon obracajacy sig

powaoli na toczku malarskim, zdrapywano w przypadkowy
sposoh, odstaniajac znajdujace sie pod spodem barwy.

Z dzbanka zwieraiécé'go duzg ilosé Wylaé chochelka pasma drugiego Na maty wazon natozono dwa szkiiug
1 szkliwa (by nie trzeba byfo :' 2 szkliwa tak, by splynefy w poprzek jedno na drugie. Metalowym skroba
;..go uzupetniaé) wylaé je rownomiernie tacy. W tym przypadku zastosowano kiem zdrapano frgmenty wierzchnie]
na tace. Jej uchwytv sg wygodne kontrastujace szkliwo w kolorze ochry. warstwy, odstaniajac znajdujace sig po
3' do trzymania i mozna bedzie zajaé sie Tego rodzaju ekspresyjne zdobienie ma nig drugie szkliwo, a nawet gling. Po ]
. nimi pozniej. Mozna tez chWyCié tace tradycje w Japonii, gdzie uzyskuje sig czas wypalania krawedzie zadrapaf
: szczypcami do szkliwienia lub proste, lecz peitne zycia wzory. ulegng lekkiemu rozmyciu.
.j .rozpostartv'mi palcami za brzeg Wzajemne oddziatywanie szkliw

PATRZ ROWNIE
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od dotu, opierajac pudstawe tworzy zréznicowang fakture.
&0 przedramie.

&




SZKLIWO NA SZKLIWIE | WYPELNIANIE KONTUROW %

Wypetnianie
konturéw

Jedna z technik zdobniczych polega na

wypetnianiu konturéw narysowanych gesta ciekia glinka za pomoca rozka
garncarskiego na podsuszonej glinie. Po wypaleniu na biskwit glinka ma
postaé wyraznych, wypuktych, biatych linii. Przestrzenie miedzy tymi
liniami wypetnia sie nastepnie barwnymi szkliwami. Podobnie interesujacy

kontrast ze szkliwami mogg tworzy¢ linie barwne. Technika ta najlepiegj
nadaje sie do zdobienia ptaskich wyrobdw i kafli. Swobodniejsze jej
zastosowanie polega na rysowaniu szkliwami poprzecznych linii.
Naktadanie sie kilku szkliw daje interesujgce mieszanki barw.

CHARAKTERYSTYKA SZKLIWA

MASKA RAKU
Szkliwo stosowane do wypetniania konturéw nalezy zagescic, by utworzy- Meri Wells Ta maska nasf;adu‘,-ac; rytualne
fo warstwe na powierzchni gliny. Dodatek gliny garncarskiej zapewni ptyn- zdobiena ciala odznacza sfe mroczng
no$é nawet gestej mieszaniny. Dodatek glinki porcelanowej zapobiegnie teatralnosciq. Wypukte linie alkalicznego

pekaniu wysychajacego szkliwa, a soda zawarta w alkalicznej frycie s2kifwa nelozong e wipslong pabisiutt

zapewni dobra przylepnosé. Zwilzenie powierzchni wyrobu wypalonego SRR
na biskwit przed przystapieniem do wypetniania konturéw spowolni raku. Maska zostata przyezepiona do
wysychanie szkliwa. Jesli gdziekolwiek odrywa si¢ cno od powierzchni, to XVi-wiecznej dachéwki,

natozenie matej ilosci wody cienkim pedzelkiem przywréci przyczepnosc.

gline raku i poddano fa intensywnej redukcfi

: 1 Za pomoca rozka garncarskiego 2 Natozy¢ drugie szkliwo. Po Za pomoca rozka garncarskiego
narysowaé ptynna glinka linie na stopieniu sie spltynie ono z linii | narysowa¢ szkliwem linie na
powierzchni naczynia, tworzac ograniczajacych, ktére beda stanowié | powierzchni wyrobu wypalonego na
zamierzony wzér, a nastepnie wypali¢ jasniejsze akcenty. Szkliwo mozna tez biskwit. Aby uzyska¢ lepszy efekt po
je na biskwit. Natozy¢ pierwszy kolor nakfadaé pedzlem, ale trudno jest stopieniu sig szkliwa, mozna rysowaé
szkliwa rozkiem z gruba koncéwka. woweczas uzyskaé wiasciwa grubosé te linie na tle szkliwa w kontrastowym
Istnieja koricowki rdznej grub9éci, warstwy. ' kolorze.

dostosowanej do precyzji wzoru. i .
i ? PATRZ ROWNIEZ
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Konicowka z duzym otworem zapewnia
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Natryskiwanie
szkliwem

W masowej produkcji ceramicznej, dazac do
~szybkich i jednolitych rezultatow, stosuje sie
~ natryskiwanie szkliwem. Natryskiwanie nie wy-
maga bezposredniego manipulowania wyrobem i w przypadku prac bar-
dzo duzych pozwala uniknaé zanurzania w szkliwie lub oblewania nim.
W rekach artysty ceramika aerograf staje sie narzedziem o nieograniczo-
nych mo_iliwoéci'ach_. Mozna natryskiwac ceramike przez szablony wycie-
te z papieru lub tektury, a przy tworzeniu skomplikowanych wzorow
uzywaé tasm maskujgcych. Nakiadajac cienkie warstwy szkliwa, mozna

NARZEDZIA
: -5_;;}.':({:@}?:0:'& natryskowa
« Pistolet natryskowy
» -Sz%blbny
« Skrobak

uzyskaé ptynna gradacje odcieni. Natryskiwanie szkliwem pod ostrym
katem w celu stworzenia cieni i blikéw moze wzmocni¢ efekt fakturalny.

"SPRZET DO NATRYSKIWANIA

Szkliwem mozna natryskiwac za pomoca recznego rozpylacza lub pistole-
tu natryskowego podiaczonego do sprezarki, co zapewnia cigglos¢ prze-
ptywu i tworzenie réwnomiernych warstw. Podczas pracy w powietrzu
‘unosi s'ie mnostwo czgsteczek szkliwa i dlatego powinno sig to robi¢ w ko-
morze natryskowe;j z filtrowanym wyciagiem. Natryskiwanie matymi ilo-
éciami szkliwa moze odbywac sie na powietrzu, ale koniecznie w masce.

| Szkliwienie nalezy wykonywac

" w komorze natryskowej zaopatrzonej
w wycigg o odpowiedniej wydajnosci.
. Ponadto, jesli to mozliwe, powinno sie
stosowaé filtry zabezpieczajace przed
';Q przedostawaniem sie czasteczek

| szkliwa do atmosfery. Zawsze trzeba

| nosié maske.

PATRZ ROWNIEZ
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Wyprodukowane przemystowo plytki
natryskuje sie tu szkliwem i emaliami.

| Dzigki zastosowaniu do maskowania

wielu szablonéw mozna pokrywac¢ duze
powierzchnie jednolitym kolorem.

| Sprezone powietrze zasilajace pistolet

natryskowy jest doprowadzane przez

rure zawieszong u gory, co zapewnia
| swobode ruchéw. Wyciagi zamonto-

wane w suficie usuwajg rozpylone

.. w powietrzu szkliwo.

CZESC BASENU PLYWACKIEGO

Craig Bragdy Design Limited Do stworzeni’

rysunku korali w tym basenie zastosowano
rézne wycinane recznie szablony. Wypraduke:
wane przemystowa plytki utozono na duzgf
podwyzszonej platformie wielkosci gotowegas
muralu, po czym obrazy naniesiono,
natryskujac na miejscu plytki, kidre nastgpnie
wypalono w piecu gazowym.

| Wyroby natryskiwane pistoletem nalez

umiesci¢ na powierzchni pochtaniajac

. wilgo€, np. na drewnie, plycie gipsowd
' lub miekkiej cegle, by rozpylone szklig

nie tworzylo katuz i nie sptywafo na
szkliwione przedmioty. Podstawy wyt
béw mozna pokryé warstwa wosky,
dzieki czemu nie beda sie przykleja¢
do potki pieca. Na zdjeciu pokazano

oskrobywanie nadmiaru szkliwa

. z krawedazi plytek.
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Zabiegi stosowane po wypaleniu

Ten rodzaj wykonczen dekoracyjnych obejmuje polerowanie z uzyciem

woskow i lakieréw, szlifowanie, piaskowanie oraz stosowanie klejow

i akrylu. Wielu ceramikéw lubi stosowaé te metody, dajace bardzo rézne
mozliwosci. Woski naturalne naktada sie najlepiej na lekko ciepfg gling.
Miekki wosk zostaje wchtoniety w pory naczynia i po wypolerowaniu
bawetniang szmatka nadaje mu delikatny potysk. Mozna tez uzywac
kolorowych past do butéw w celu nadania patyny i ,postarzenia” prac

o charakterze rzezbiarskim. Szlifowanie wygtadza powierzchnig

i odstania zawarte w glinie materialy, np. kamienie i 2wir. Piaskowanie,
zdzierajac warstwy gliny, odstania ich rézne zabarwienie i pozwala zfobi¢
glebokie wzory w czerepie naczynia. Niektore z tych technik powoduja
powstawanie pyfu lub nieprzyjemnych wyziewow, wigc trzeba

zastosowac¢ odpowiednie érodki ostroznosci. Zawsze nalezy nosi¢ na
twarzy maske i dba¢ o dobra wentylacje pomieszczenia.

ODYMIONE NACZYNIE

Steve Mattison To odymione | wypalone technika raku naczynie zostalo odcisnigte w formie

w dwdch czesciach, ktdre zostaly nastepnie potaczone ze soba. Glinka porcelanowa, z ktdrej jest

ono wykonane, nie ulegla stopieniu w niskiej temperaturze i byfa wystarczajgco migkka, by wehfa-

nia¢ wegiel podczas redukcyi, ktéra nastapila po wypaleniu. Uzywajgc tasm maskujacych stworzo-

no linearne wzory, po czym migkka gline poddano piaskowaniu, zrywajgc warstwe odymiong

i odstaniajac czysta biel. Ostre krawedzie wystepuja tu obok subtelnef gradacji odcieni czerni.

Suchym i mokrym papierem sciernym
wygtadzié i wypolerowaé wypalong
ceramike w celu wyeksponowania
efektéw dekoracyjnych. Stosowaé
papiery o coraz to drobniejszym ziarnie,
by uzyskac¢ szklistg powierzchnig.

Mozna to robi¢ rowniez po wypaleniu
na biskwit, a przed wypaleniem

w wysokiej temperaturze, ktdra

spowoduje stopienie gliny.

Nadaé powierzchni potysk, postugujac

sie szlifierka elektryczng. Niektore
szlifierki wytwarzaja duze ilosci pyfu,
ale w pokazanym tutaj sprzecie
glowica szlifujaca ciggle jest polewana
wodg, dzigki czemu nie unosi sie pyt.
Osoba obstugujaca urzadzenie nie musi

nosi¢ maski.

vier Scierny do szlifowania
na sucha i na mokro.
. Szlifierka
* Pedzel

* Narzedzie do polera wania

Zioto w postaci cienkich listkéw,
nafozone na zadrapania w wypalonym
szkliwie, wyglada bardzo efektownie.
Na zadrapania nalezy naniesé
pedzelkiem cienkg warstwe klejaca.
Docisnaé delikatnie ziotg folie do kleju,
a nastepnie wypolerowaé. W ten
sposoh na szkliwiong powierzchnie
mozna naniesé szczegoly przypomina-
jace bizuterie.
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Ceramika barwiona

Dla niektérych ceramikow glina jest jak ptétno dla malarza, moga na nia

bowiem nanosi¢ barwy i obrazy, zaréwno figuratywne, jak ornamentalne
czy abstrakcyjne. Dekoracje barwne mozna wykonywac dodajac barwniki
i pigmenty bezposrednio do gliny lub do szkliw.

1 KUBKI

— 8

Andrew McGarva Artysta ten jest znany
ze swojej swobodnie zdobionej ceramiki

do uzytku domowego, Kubki, zrobione

z miejscowej gliny kamionkowej szkliwionej

za pomoca skalenia ze wzgdrz Morvan we
Fréncjf, 54 mocno osadzone w tradyefi
europejskief | przypominaja pierwsze wyroby
 malowane na niebiesko. Motywy zostaty

' namalowane kobaltem, dwutlenkiern tytanu
i pigmentami z rdzy.

- 2 KOMEDIANCI

Jekaterina Sucharewa Arlystka faczy

rosyjska tradycje figurek ceramicznych

z wiasna, wspolczesna wizjig. W pracach

Sucharewe;: zawsze daje sig wyczuc

atmosfere teatru, czesto twWorzong przez

kostiumy, w ktore ubjera swoje postacie, tutaj

' pokazane w delikatnej sytuacji poza scenq.

 Postacie powstaly z cienkich pfatow gliny
kamionkowej, ktdra zgieto i uksztaftowano,
gdy byla jeszcze bardzo mfgakka. taczne
zastasowarnie
angoby. glinki
szkliwn g
i szkliwa

- spowodowalo
powstanie delikatnych
odcien. :

3 NIEBO W GORACH: LATO

Peter Lane Porcelanowa misa
modelowana na kole, odzwierciedajaca
miezliczone odcienie zachodu sfonca,
zostata ozdobiona z zastosowaniem gotowyis
barwnikow ceramicznych naniesionych
malym pistoletern natryskowym. Wyraine
zarysy gorskiego pejzazu uzyskano dzight
natozeniu maski, Po wypaleniu w piecu
elektrycznym w temperaturze 1270°C kolaryf
zachowaly intensywnosc i czystosc.




4 MISKI

Mark Titchner Na miski z czerwonef gliny
porowatej naniesiono pedzlem, na tlo z biafej
glinki szkliwnej, pefne energii zdobienia

z blekitu kobaltowego i czarnego pigmentu,
Delikatne musnigcia miedzi dodajg barwnych
akcentow wzbogacajac przezroczyste szkliwo.
W tef interesujacej zastawie stolowej nie ma
dwoch takich samych misek.

5 TACA Z RYBAMI

Willie Carter Prace Cartera cechuje
Zywiofowe i ekspresyjne malowanie pgdzlem.
Na uksziaftowanej w formie tacy z czerwonej
gliny porowate] widac smiafe pasma bfekitu
kobaltowego z akcentami oranzu i rutylu

na biafej glince szkliwnej, ze zdobieniarnf
wykonanymi technika sgraffito. Swobodne

[ spontaniczne zarysy namalowano za
pomoca cienkich pedzli, dzieki czermu
powstato wrazenie migotania,
odzwierciediajace szybkie zmiany kierunku
poruszania sie fawicy ryb. Taca, po pokryciu
przezroczystym szkliwem, zostala wypalona
w piecu olefjowym w temperaturze 1120°C.

CERAMIKA BARWIONA ﬁ

5 NACZYNIE Z POSTACIAMI

Linda John Kontury zdobienia zo-sra!y
ponacinane w podsuszonej glinie.
Ograniczaja one pola, na kidre naniesiono
pedziem barwne glinki. Po wypaleniu na
biskwit wydraZone linie zostafy czgsciowo
wypelnione biatym szkliwem przed
nafozeniem szkiiwa przezroczystego na cale
naczynie | wypaleniem go w atmosferze
utleniajgeej w temperaturze 1280°C.
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Dekoracje drukowane

Stosowanie w ceramice réznych technik
drukarskich nie jest niczym nowym.

Motywy na wczesnosredniowiecznych
kafelkach podtogowych byly drukowane
technika intaglio i nastgpnie kolorowane za
pomoca glinki szkliwnej o kontrastowej barwie.
Ziobionych klockéw drewnianych uzywano

do odbijania na glinie wzoréw z barwnej glinki
szkliwnej, a odciskane za pomoca stempli
zdobienia byly wykonywane juz przez
najdawniejszych garncarzy. W XVII wieku
zaczely sie pojawiaé odbitki transferowe

i wraz z rosnaca popularnoécia sztychow
jako$é drukowanych obrazow znacznie sie
poprawita. Papiery transferowe (kalkomanie)
zrewolucjonizowaty zabieg dekorowania

i wkrotce pojawity sie wielobarwne druki

na ceramice codziennego uzytku. Sitodruk
zdobyt popularnoéé jako metoda drukowania
bezposrednio na powierzchni surowej gliny,
czesto z uzyciem recznie wycietych szablonow
papierowych.

: KTO ZECHCE ZOSTAC MOIM
ZASTOSOWANIE KOMPUTEROW MARSZANDEM? Vill

Thomas Sipavicius Sipavicius, czujaey $§

i u s a Wi j i s
Obecnie komputery spowodowaty rewolucyjne zmiany w posobach b sarswio w inscia o

stosowania przez artystéw technik graficznych w ceramice. Uzywajac i oprogramowania graficznego, jak i et
duzych drukarek laserowych i specjalnych papierow do kalkomanii, laczy obie dziedziny w swoich ceramicanyl
mozna na haczynie czy rzezbe ceramiczng naniesé niemal kazdy obraz. obrazach. W eykiu kolazy Kto zechce zosid

. "|
Oprogramowanie do obrébki obrazu, np. Adobe Photoshop, umozliwia moim marszandem?, faczacych obrazy I8

tworzenie na ekranie fascynujacych, ztozonych obrazow zawierajacych el R
i Rl ; 3 S ; porcefanowe, zastanawia sig nad relaci@nt
tekst i zdjecia. Informacije cyfrowe mozna tez przekazac do plotera, miedzy sztuka a wspdtczesna kultura WSl
ktory moze doktadnie wyciac szablony z papieru, winylu lub gumy. rodzinnym Budapeszcie.

EMULSJE SWIATLOCZULE

przeniesione metodq fotograficzna na pil

Pojawienie sie emulsji i gum swiattoczutych umozliwito bezposrednie
odbijanie zdje¢ na ceramice. Powierzchnie pokrywa sie emulsja,

a nastepnie uzywa sie szablonu fotograficznego do zamaskowania
pozytywowych lub negatywowych czesci obrazu. Po naswietleniu emulsji
obraz fotograficzny zostaje odtworzony na powierzchni ceramiki.

|
|
k




DEKORACJE DRUKOWANE I

Szablony

Nanoszenie obrazéw z uzyciem szablonéw moze by¢ zaréwno proste,
jak i skomplikowane. W podstawowej postaci tej techniki wzor
narysowany na papierze wycina sie ostrym nozykiem i nastepnie przez
otwory tego szablonu maluje sie lub nanosi kolor, uzywajac glinki
szkliwnej, tlenkéw lub szkliw.

KOMPUTEROWE PROJEKTOWANIE SZABLONOW

Szablony wycinane recznie majg swoje stabe strony, szczegolnie jesli
chodzi o dokiadnoéé i drobne szczegoty. Projektowanie komputerowe

i zastosowanie plotera do wycinania umozliwia tworzenie niezliczonych,
réznorodnych i bogatych w szczegoty szablondw, ktére wycina sie

z papieru, winylu, a nawet z gumy. Przez szablony papierowe i winylowe
mozna malowac, natomiast gumowe weciska sie w migkka lub podsuszo-
ng gline. Kalkomanie z emalig wycina sie za pomoca plotera, uzyskujac
bardzo dokiadne obrazy,

ktére po zmoczeniu woda
mozna przenies¢ na ceramike.

PATRZ ROWNIEZ
Kalkomanie, strona 165

1 Narysowaé wzér na papierze
i starannie wyciac ostrym

nozykiem. Lekko zwilzyé szablon, by
przylegat do gliny, i delikatnie docisnaé
korficami palcéw. Natozy¢ pedzlem
glinke szkliwna, tlenek lub szkliwo.
Tutaj nakiadana jest przez papierowy
szablon miekkim pedzlem bogata

w zelazo glinka szkliwna.

-

Lekko wysuszy¢ glinke szkliwng
2 suszarka do wilosdw, az przestanie
sie lepi¢ przy dotknieciu. Ostroznie
zdejmujac papier, odstoni¢ wzér
szablonu.

SZABLONY

ODCISNIETA TACA (SZCZEGOt)

Morgen Hall Zaprojektowane komputerowo
kalkomanie ze strakami fasolf szparagowey,
pokazane ponizej, poloZono strona z barwni-
kiem w dot na gline i weisnigto w powierzch-
nig tef tacy. Tylng strone kalkomanii zwilzono,
wskutek czego ulegfa rozpuszezeniu warstwa
gumy na papierze stanowigcym podfoze.
WNastepnie zdjeto astroznie ten papier,

a akryl i emalia przywarfy silnie do gliny.

Do stworzenia tej kalkomanii fasolki
szparagowej uzyto komputera,
fotografii mikroskopowej i plotera.
Medium do sitodruku zmieszano

z emalig naszkliwnga i natozono

na arkusz papieru do kalkomanii
ceramicznej. Rysunek strakéw fasolki
zostal zeskanowany do komputera,

a ukoniczony projekt przekazany

. do plotera w celu wyciecia kalkomanii

@. fasolek.
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1 SZABLON MIKROSKOPOWEGO
OBRAZU KOMOREK BROKUEOW

. Morgen Hall Artystka pofaczyfa swoj

. komputer z silnym mikroskopem. Tak
uzyskane obrazy poddata obrobee, uzywajac
aprogramowania graficznego, po czym na
podstawie obrazu mikroskopowego komorek
brokutéw wyeiefa za pambcq plotera te
skomplikowane szablony.

2 CZAJNICZEK Z LISCMI HERBATY

Morgen Hall Wycigte z papieru gazetowego
za pomoca plotera, powigkszohe :

i obwiedzione konturem listki herbaty zostaty
nafozone na ten modelowany na kole
czafniczek. Na cafa powierzchnie naczynia
naniesiono kobaltowa glinke szkliwna.

Po usunieciu szablonow tikazal sig wz6r

z lisci herbacianych.

3 CZAJNICZEK Z LISCMI HERBATY
(SZCZEGOE)

Morgen Hall Jest to szczegdf ezajniczka ze
zdjecia 2 po szkiiwieniu. Bogata, cetkowana
pomaranczowo powierzchnia powstala po

nafozeniu gabka warstwy glinki z rutylem.
Tak skomplikowanego szablonu nie mozna
by wyelac reczhie.

4 TACA

Morgen Hall Te duza salaterke z czerwon ef
gliny porowatej uformowana na kole. Zywe
zdobienia namalowano z zastosowaniemn
szabloncow w ksztalcie rdzenia selera,
wyeigtych za pomaoca plotera.




SZABLONY

SZABLONY FOTOGRAFICZNE

Do emulsji $wiattoczutej (dwuchromianu) dodaje sie gumy arabskiej i pigmentu
ceramicznego. Cienka warstwe tej substancji nakiada sie na powierzchnie cera-
miki i pozostawia do wysuszenia. Obraz, ktory ma zostac odbity, zostaje wydru-
kowany za pomoca drukarki laserowej na folii octanowej, ktéra postuzy jako
klisza negatywowa. Szablon taki przykfada sie do warstwy swiatioczutego dwu-
chromianu i naswietla promieniami ultrafio-

letowymi, ktére powoduja zgarbowanie i 2.
naswietlonych miejsc. Z obszaréw niezgar- o

bowanych emulsja daje sie wymy¢ woda.
Na powierzchni wyrobu ceramicznego, ktory
zostanie wypalony w piecu, pozostaje obraz.

Alternatywna metoda, pozwalajaca uzyskaé
subtelniejsze odcienie barw i tony, polega
na zastosowaniu roztworu dwuchromianu
zmieszanego z lepka substancija, np. z cu-
krem lub miodem zamiast z pigmentem
ceramicznym. Roztwor nakiada sig na
ceramike w taki sam sposob i pozostawia
do wysuszenia, po czym naswietla sie pro-
mieniami ultrafioletowymi, tym razem przez
klisze pozytywowa, a nie negatywowa.
Obszary najstabiej naswietlone beda najlzej
zgarbowane i mniej lepkie. Po napyleniu
powierzchni pigmentem wieksza jego ilos¢
przyczepi sie w miejscach bardziej lepkich.
Po optukaniu powierzchni pojawi sie obraz.

5 KTO ZECHCE BYC MOIM
MARSZANDEM? XXVI

Thomas Sipavicius Te ziozone obrazy zostaty

3 opracowane za pomaoca profesjonalnego
| T&qmﬂwm Vo ward 1 g 0l every iaght became

: " Dy : programu do obrobki obrazu Adobe
» mm s :
How o ”m‘:‘f‘:‘f‘w Photoshop, a nastepnie wydrukowane
g il O gl : b ik et ouc **3“5‘3»*‘““%»““9@‘1'7% Ld ““““““'L“*‘ﬁ na folii octanoweyj, ktéra pastuzyla jako szablon
n Anmprese rich, poaeer (o, beststifl, o Sa Wsmmm > v 5
. vaach 1 ol {1 R e, o w' fotograficzny. Na plytki porcelanowe napylono
BARbee. Pt the W\Mb«'mf‘mﬁm”*ﬂhﬁo@
e e e~y o ---“&h przez szablon pigment, ktory nastepnie zmyto

U z miejsc nienaswietlonych.

6 KTO ZECHCE BYC MOIM
MARSZANDEM? I

Thomas Sipavicius Obraz na tym panelu
porcelanowym, tworzacy niezwykly kolaz,
zostal utworzony ze zdjec, rysunkow,

W,gwpng, * ‘;:-_:-;W o e R
" i ey g wycinkow z gazet i odbitek kserograficznych.

Po wypaleniu calosé uzyskata wyrazna fakture.

et 3 vl day I oy
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' powierzchnie piyty melaminowvej
i poczekaé, az catkiem wyschnie, albo
' uzyé suszarki. Plyta powinna mie¢

" ZDOBIENIE

DEEORACIE DRUKOWANE

Monotypia

Monotypia jest prostym sposobem bezposredniego przenoszenia
rysunkéw na surowg powierzchnie gliny, pozwalajacym zachowad
spontanicznosé szkicu. Na ptyte nanosi sie pedzlem tlenki i gdy
wyschna, wykonuje sie rysunek na papierze lezacym na tej ptycie. Tlenki
przylepiaja si¢ do odwrotnej strony rysunku i moga by¢ w ten sposob
przeniesione na gline. W przedstawionym ponizej przykfadzie
swobodnie narysowany portret zostaf przeniesiony na pfat porcelanowy,
ktéry postuzy jako pytka nascienna. W ten sam spos6b mozna odbijac
obrazy na $ciankach naczyn.

STOSOWANIE TLENKOW

Stosujac rézne tlenki mozna uzyska¢ cata game barw. Na ptyte nanosi
sie w roznych miejscach rozmaite tlenki, co spowoduje zmiane koloru
kreski, ktéra zostanie natozona na gline. Do stworzenia roznych wzorow
mozna uzywacé réznych narzedzi. W wyniku pocierania dionig powstang
rozmazane plamy barwne. Po przeniesieniu poczatkowego obrazu
mozna na powierzchnig gliny nanosi¢ dodatkowe tlenki, glinki szkliwne,
barwniki lub odciskaé faktury. Chcac wypracowaé swoj indywidualny
styl, trzeba wykazywac inwencje i eksperymentowaé, taczac z tg technika
inne metody zdobienia.

Nanieéé pedzlem réwnomierng Umiesci¢ arkusz papieru na suchej

warstwe gestego tlenku na warstwie tlenku i wykonaé rysunek
otéwkiem lub jakims innym
narzedziem. Przyciskaé silnie papier, by

nie przesunat sie podczas rysowania.

- powierzchnie niewchfaniajaca wilgoci,

by wyschniety tlenek mogt sie od niej

| oderwaé i przylepi¢ do papieru.

@

1 SPLASZCZONE NACZYNIA

Fiona Thompson Te delikatne naczynia

zostaly wykonane z platéw bialej gliny
porowatef z dodatkiem palonki. Po
podeschnigciu gliny natozono pedzlem
dekoracje. Na papier gazetowy naniesiofio
glinke i odcisnigto na powierzehni naczyi
w celu przeniesienia barwnych pol. Rysunki
[ tekst odbite technika monaotypii zostaly
namalowane i narysowane na kolejnej gazei
mieszanka tlenkow z gliceryna, a nastgpnie
przycisniete do gliny. Po oderwaniu papieni
wkazal sie odbity obraz.

3 Ostroznie zdjaé papier z warstwy
tlenku, unikajac rozmazania

rysunku. Na odwrotnej stronie rysunk
widoczne beda wyrazne linie z tlenku,




MONOTYPIA

NARZEDZIA

* Pedzel

= Plyta pokryta melaming
o Papier

« Ofowek lub narzedzie do
rysowania

2 AUTOPORTRET
Meri Wells Aby uzyskac ten efekt, posfuiono

sig wyjatkows odmiana monotypil.
Artystka wykonala kreskowy rysunek na
gladkief plycie gipsowej za pomocg
wysokotemperaturowego szkliwa i rozka
garncarskiego. Po wyschnigciu szkfiwa

do gipsu docisnigto migkki pfat glinki
porcelanowej, dzieki czemu szkliwo odcisngfo
sig na powrferzchni porcelany. Kiedy glina
podeschia, pfat porcelany zdjeto z gipsu

i przycieto, nadajac mu odpowiedni ksztaft
przed wypalenierm na surowe w piecu
gazowym w temperaturze 1320°C. Szkliwo
wtopifo sie w gling, tworzgc pofyskujacy

? rysunek kreskowy kontrastujacy z biatymn,

‘ matowym tlem plytki.

Potozyé¢ papier strong z tlenkiem Odciggna¢ papier, odstaniajac
w dét na wilgotnym ptacie gliny 5 przeniesiony rysunek. Na tym

1 i potrze¢ papier palcami. Sproszkowany etapie mozna pomalowac obraz
tlenelk przyklei si¢ do wilgotnej gliny. tlenkami lub glinka szkliwng albo

l pozostawié go w postaci rysunku

) kreskowego.

PATRZ ROWNIEZ

Szkliwa | pigmenty, strony 144-145
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 ZDOBIENIE

Odbitki intaglio

Intaglio jest terminem z dziedziny grafiki, pochodzgcym od wioskiego
stowa intaglione, oznaczajacego grawerowanie lub wycinanie.

W ceramice nazwa ta odnosi sie do techniki wycinania obrazu w klocku

i przenoszenia go na powierzchnig gliny. Najczesciej stosowana metoda
polega na rzezbieniu wzoru w plycie gipsowej i odciénieciu go na glinie.
Jednak bardziej praktyczne jest wyciecie wzoru w linoleum, ktore odciska

sie potem w glinie. Metoda ta pozwala uzyskiwaé bardzo wyrazne

i doktadne, powtarzalne dekoracje, idealne przy wykonywaniu serii
talerzy lub kafli. Wypukte linie intaglio tworzg wspaniate wzory
obramowan, proste, powtarzalne motywy i skomplikowane wzory
rysunkowe. Po wypaleniu na biskwit powierzchnie mozna pomalowac
farbami podszkliwnymi, barwnikami lub tlenkami.

Potozyé linoleum z wycigtym

wzorem na placie migkkiej gliny
i silnie przycisnaé ruchem obrotowym,
by obraz byt przenoszony stopniowo.
Zdjaé linoleum i sprawdzié¢ obraz.
Mozna pogtebi¢ naciecia, by uwypu-
kli¢ wiecej szczegotow. Z odcisnigtego
ptata gliny mozna robi¢ talerze,
naczynia lub pozostawi¢ go w postaci

plytki.

PATRZ ROWNIEZ

Szkliwa i pigmenty, strony 144-145

Pigmenty i barwniki, strony 176-177

Po wypaleniu na biskwit

== W temperaturze 1000°C
pomalowaé wzér wybranymi barwami.
W tym przypadku farby podszkliwne
zmieszano ze zwykla woda. Uzywajac
takich gotowych barwnikéw, mozna
obserwowaé zmiane odcieni i tonéw,
ale jeéli kto$ woli, moze uzyé tlenkéw
metali, ktére dajg intensywniejsze
barwy.

Narysowac otdwkiem lub tuszem
na linoleum do linorytéw (zwykle
podiogowe jest rowniez dobre, ale nig
mozna nacinaé go réwnie gleboko). Za
pomoca narzedzi rytowniczych wyci'_
wzér wedtug narysowanych linii.

3 Po wyschnieciu lekko rozetrzet
troche farby palcem dla uzyskania

bardziej subtelnego efektu. Wokot
wypuklych linii utworzq si¢ mocniejs
tony, akcentujac zdobienie. Aby barwy
byly bardziej intensywne, wypalic gli
w wyzszej temperaturze.



ODBITKI INTAGLIO | DRUKOWANE KALKOMANIE ‘

Drukowane kalkomanie

Dawniej uzywano kalkomanii do nanoszenia rysowanych wzoréw na
ceramike uzytkowa. Kalkomania jest w zasadzie warstwg pigmentu
ceramicznego nadrukowanego na specjalnie spreparowanym papierze
pokrytym rozpuszczalng guma. Po zanurzeniu w wodzie warstwa
pigmentu oddziela sie od papieru. Warstwa plastiku natozona na obraz
pefni funkcje nosnika do momentu spalenia sie podczas wypalania.
Najpopularniejszymi metodami wykonywania drukéw do kalkomanii

sa sitodruk i litografia. W handlu dostepne sa niedrogie kalkomanie

z kwiatami, ornamentalnymi obramowaniami i barwnymi fakturami.
Mozna tez kupi¢ arkusze jednokolorowe, z ktérych wycina si¢ dowolne
ksztatty. Mozna przenosi¢ skomplikowane wzory jednorazowo lub
nakladaé na siebie albo kias¢ obok siebie proste motywy, tworzgc nowe,
atrakcyjne potaczenia. Kalkomanie najlepiej jest nanosi¢ na ceramike
szkliwiona, gdyz guma bardzo dobrze sie do niej przykleja, utrzymujac
pigmenty do momentu wypalenia i wtopienia sie w szkliwo. Wyroby
zdobione w ten sposéb wypala sie zazwyczaj w temperaturze 680-760°C.

KALKOMANIE DRUKOWANE LASEROWO

Postep w technologii druku doprowadzit do powstania papieru Lazertran,
przeznaczonego do stosowania w laserowych drukarkach i kopiarkach.
Obrazy narysowane na papierze lub stworzone za pomocg oprogramo-
wania graficznego, stanowigce
jedyne w swoim rodzaju, fascynuja-
ce i skomplikowane wzory, mozna
wydrukowac na papierze Lazertran
lub skopiowaé na ten papier.
Kalkomanie te nakfada sie w ten
sam sposob jak drukowane,

z tym ze korncowe wypalanie
odbywa sie w temperaturze ckoto
180-200°C. W przeciwienstwie

do drukowanych kalkomanii
ceramicznych kalkomanie Lazertran
sg mniej trwate i fatwo je zdrapac.

1 Wycigé z zapasem kalkomanie

i zanurzy¢ je w cieptej wodzie,
az obraz zacznie oddziela¢ sie od
papieru podioza. Wyjaé kalkomanie
z wody i ostroznie zsunac na talerz

w wyznaczonym miejscu. Kalkomanie
mozna lekko przesuwac po szkliwionej

; ; powierzchni. Silnie docisngc
PATRZ ROWNIEZ
Szablony, strona 159
Sitodruk, strony 166-167  ,, cykling gumowa.

kalkomanie mata gabka lub elastyczng

Gotowe kalkomanie sg dostepne we
wszystkich mozliwych ksztattach

i wielkosciach. Powtarzajac ten sam
motyw lub taczac rozne obrazy, mozna
stworzyé¢ interesujace wzory lub
obramowania.

Do dekoracji talerza wykorzystano

motywy Matisse'a i zastosowano
pofaczenie wydrukowanych we
wiasnym zakresie kalkomanii
i gotowych paskow ziotego lustru.
Kalkomanie z lustrem naktada sie
dokfadnie tak samo jak z pigmentem.
Nalezy sprawdzié, czy pod kalkomaniag
nie pozostaty pecherzyki powietrza.



"ZDOBIENIE

DEKORACJE DRUKOWANE

Sitodruk

Sitodruk polega na przeciskaniu tuszu lub pigmentu ceramicznego przez
siatke na powierzchnie gliny lub papieru. Dla artysty ceramika jest to
najbardziej wszechstronna i elastyczna metoda tworzenia kalkomanii.
Oprzyrzadowanie do sitodruku skiada sie z drewnianej lub metalowej
ramki, na ktérej rozpieta jest gesta siatka nylonowa, jedwabna lub
poliestrowa. Gestos¢ siatki mierzy sie liczba widkien na cal lub centymetr.
Do druku dla celéw ceramicznych idealnie nadaje sie siatka o gestosci od
100 do 250, zaleznie od wielkosci szczegotow wystepujacych na obrazie.
Na siatce uktada sie wyciete z roznych materiatow wzory, ktore stuza jako
maski zastaniajace niektére fragmenty siatki. Pigment ceramiczny
przeciska sie przez siatke za pomocg gumowej cykliny, przenoszac w ten
sposob wz6r na powierzchnie ceramiki lub papier do kalkomanii.

SZABLONY

Najprostszy szablon mozna wyciac z papieru i przyklei¢ do spodu siatki kle-
jem rozpuszczalnym w wodzie lub tasma. Za pomoca tasmy maskujacej,
przyklejonej do siatki, lub wycietych z niej motywoéw mozna stworzy¢ wzory
linearne. Mozna tez kupi¢ $rodki do bezposredniego malowania na siatce,
zatykajace jej oczka. Sa tez emulsje swiattoczute do sitodruku, za pomocg
ktérych mozna odbijac fotografie i ktore pozwalajg odtwarzac bardzo drob-

Natozyé maske wokét szablonu, Pofozyé siatke na papierze do

by pigment nie mégt sie przedostaé kalkomanii. Rozmiesza¢ troche
: przez siatke przy jego brzegach. W tym pigmentu z woda lub olejem
| celu nalezy uzyé taémy papierowej (w zaleznoéci od rodzaju pigmentu)
z klejem rozpuszczalnym w wodzie, by i rozlaé roztwdér wzdiuz gornej
' mozna go byfo fatwo wyptuka¢. Tasme

| naklejaé na wierzch siatki, a szablon

krawedzi siatki. Przeciggnaé szerokim
gumowym raklem po siatce,

. podtozyé pod spod. Maska powinna przeciskajac w ten spos6b pigment na
zakrywaé tak duzg powierzchnie, by papier znajdujacy sie pod nig.
. mozna bylo wyla¢ pigment, omijajac

. fragment zadrukowany.

OGROD ROUSSEAU

Maria Geszler-Garzuly Ta duza rzezba
figuralna zostata odcisnigta w formie. Jest
zbudowana z pfatow porcelanowych, na

ktérych wykonano nadruk tlenkiemn kobaltu.
Rzezbe przycigto | paddano modyfikacjom
po wyjeciu z formy, kiedy glina podeschia.
Praca nalezy da serii poswigcone] roznym
postaciom. W wyniku wypalenia w piect
opalanym drewnerm, pofaczonego ze
szkliwieniem solnym w termperaturze 1300°C,
nastapifo stopienie osadow popiofd,

a powierzchnia nabrata delikatnego pofysku.

3 Podniesé siatke, odslaniajac
wydrukowany obraz przeniesiony

na papier do kalkomanii. Wyciety

recznie papierowy szablon moina
wyraznie zobaczyé na spodnie] stronié
siatki. Jest to najprostsza metoda
sitodruku, idealna dla ceramikéw

studyjnych o ograniczonych zasobach,




d

ne szczegoty. Emulsje takg nakiada sig na siatke, a nastgpnie naswietla pro-
mieniami ultrafioletowymi przez klisze z pozytywem wzoru. Emulsja zostaje
naswietlona i utrwalona w miejscach, w ktérych swiatto przenikneto przez
klisze, natomiast miejsca nienaswietlone mozna wyptuka¢ letnig woda.

TECHNIKI DRUKOWANIA

Stosowane sa dwie techniki: druku bezposredniego i posredniego. Przy
druku posrednim obraz drukowany jest na papierze lub materiale petnia-
cym funkcje nosnika i nastepnie przenoszony na ceramike. Technike
druku bezposredniego mozna zastosowac na kazdej powierzchni cera-
micznej, zaréwno z plastycznej, jak i z surowej gliny, z gliny papierowej,
a takze na wyrobach wypalonych na biskwit lub szkliwionych. Przez taka
sama siatke mozna nanosi¢ obraz utworzony z glinek szkliwnych, tlen-
kéw, pigmentow, szkliw lub emalii. Sposdb przeciskania barwnika przez
sito moze by¢ rézny, w zaleznosci od stanu ceramiki. Na przyktad najlep-

szym narzedziem w przypadku migkkiej gliny moze by¢ pedzel, poniewaz

nacisk rakla mégtby uszkodzi¢ lub znieksztafci¢ powierzchnie.

PASOWANIE

Wielu ceramikéw stosuje technike druku bezposredniego do nakfadania kil-

ku wzoréw na ten sam przedmiot. Istotne jest, by kolejne barwne obrazy
byty odpowiednio dopasowane. Ufatwig to znaki zrobione tasmg maskuja-
ca na siatce. Przed drukowaniem trzeba dokladnie sprawdzi¢ ustawienie
kazdej siatki. Jest to szczegdlnie wazne przy druku na serii ptytek, kiedy

na wszystkie kafle naklada sie pierwszy kolor, potem drugi, a kazdy kafelek
usuwa sie spod sita przed wykonaniem nadruku na nastgpnym.

1 Zawsze trzeba sprawdzi¢ sito 2 Potozyé¢ sito na placie gliny

przed przystapieniem do druku. i nakfadaé pigment ceramiczny
Tutaj obraz zostal skopiowany bezposrednio na gline, przeciskajac
kserograficznie na folie octanowa, gesty roztwdr tlenku przez oczka za
a na sito natozono warstwe emulsji pomocg malego kawatka tektury.
swiattoczutej. Po naswietleniu Pozwala to kontrolowaé nacisk
promieniami ultrafioletowymi nastapito potrzebny do naniesienia barwnika
przeniesienie obrazu na sito. Na stole bez uszkodzenia gliny. W chwili gdy

lezy duzy ptat gliny porcelanowej przystepujemy do ksztaltowania gliny,

przygotowanej do wykonania druk nie powinien lepic¢ sie przy

4 sitodruku. dotknieciu.

SITODHRUK

» Siatka

. Szablon !

* Klejgca tasma papierowa
* Rakiel, kawatek tektury lub

PATRZ ROWNIEZ

Drukowane kalkomanie, strona 165
Pigmenty i barwniki, strany 176-177

Mozna tez do przecisnigcia
3 barwnika przez sito na plastyczna
gling uzyé sztywnego pedzla. Pozwoli
to lepiej regulowac ilos¢ osadzonego
pigmentu. Przesuwajac sito, mozemy

zmieniaé¢ potozenie obrazu na glinie.

i
i



LZDUDBIENIE

Ceramika z nadrukami

Ceramike ozdabia sie metodami graficznymi od dawna,

ale ostatnie postepy technologii drukowania i kalkomanii

oraz uzycie kompute'réw do tworzenia obrazow daty ceramikom
wiele mozliwosci nakfadania zywych i atrakcyjnych dekoracii.

3 MARYJA

Thomas Sipavicius Na pfaskiej ,{;fyrce
porcefanowey tlenki wniknely w fakture
stanowigceg tfo. Plytke pokryto emulsfa
Swiattoczuta § naswietlono, przenoszac

w ten sposob obraz fotograficzny na jej
powierzchnie. Stinie kontrastowy,
ikonograficzny obraz powstal dzieki rozpyleniy
tlenkow na lepkiej emulsyr.

T NACZYNIE

John Maltby Naczynie to Z05tato uksztaltows-
ne recznie 2 gliny z dodatkiem palonk:. Geste
glinki szkiiwne i barwione masy gliniane zosta-
fy nafozone obficie przez papierowy szablon.
Maltby, czerpiac ze swoich obserwacjf Zycia

w nadmorskim miescie, zaprojektowal scene
na brzequ morza z sieciami rybackimi,
fodziami, latarniami morskimi i ptactwern.

2 KECSKEMET

: Paul Scott Scoft, nalezacy do na;iepszych

ceramikdw posfugujacych sie technikami

graficznymi, czesto wprowadza dowcipne
odniesienia historyczne. W tym przypadku
na recznfe nadrukowanychi kalkomaniach

Wfdnféje wspolczesna scena z samolotem,
budynikami miefskimi [ elekirowniq

~ kontrastujaca z idyllicenymyr wierzbami
przedstawianymi nia tradveyinych angielskich
zastawach stafowych. ldylle zakloca ponadio
przesuniecie kalkomanii, ktora wyglada jakby
Zsuwala sie z talerza.



4 NACZYNIA PORCELANOWE

Fiona Thompson Ariystka czerpie inspiracje
z wielu zZrodel, pozostajae pod przemoznym
urokiem pejzazu wiejskiego i podrozy. Obraz
na powrerzchni tej ceramiki powstal dzieki
nakiadaniu kelejno barwianych glinek oraz
fragmentow z tekstem uzyskanym technika
monotypii. Zastosowano szkliwa matowe

[ blyszczace, a w nigktorych migjscach
rowniez kalkomanie. Naczynia zostafy
wymodelowane recznie z porcelanowej gliny
papierowej. Praca Thompson jest wytworem
rzemieslnicznym, a fednoczesnie
trojwymiarowym obrazem, dziefern sztuki.

CERAMIKA Z NADRUKAMI

5 RYSKA MODA

Inese Brants Dwa wazony odfan; z gliny
porcelanowej stanowia komentarz
artystki dotyczacy jef rodzinnej Rygi,
stolicy totwy. Po poczatkowym

wypaleniu szkliwa w termperaturze

1280°C natozono figuralne zdobienia,
faczgc malowanie emaliami
naszkliwnymi z kalkomaniami
z lustramyi, ktore Brants sama
odbija technika sitodruku.
Kalkomanie, nafozone na
namalowane pastacie przed
wypaleniem w temperaturze
800°C, przedstawiajq rozne
motywy migjskie przyciete
do ksztaftu sukienek. Wazony
stoja na ciemnych podstawach
kamionkowych.







Rozdz|a-|'

Ceramik to kto$ wiecej niz artysta postugujacy sie
gling. Wazne jest, by posiada¢ podstawowg wiedze
chemiczng i rozumieé, co sie dzieje pod wplywem
wysokiej temperatury z wieloma materiatami,
ktorymi sie postugujemy. Wszyscy garncarze

i artysci ceramicy powinni opracowac wiasng
palete barw i szkliw. Bez wzgledu na to, czy paleta
ta zostanie utworzona w wyniku tgczenia
podstawowych skiadnikow, czy tez z gotowych,
kupowanych w sklepach produktow, zawsze trzeba
sprawdzié, jak przebiega wzajemne oddziatywanie
kilku barwnikéw i szkliw w zaleznosci od réznych
sposcbéw wypalania oraz typow atmosfery
panujacej w piecu.

TESTOWANIE MATERIALOW

Glina ma naturalng barwe, ktéra sama w sobie bywa
piekna, jednak wielu garncarzy zabarwia mase

lub jej powierzchnie przez dodanie tlenkéw

lub szkliwienie. Tlenki mozna mieszac ze sobg

w roznych proporcjach, otrzymujac w rezultacie
szerokg game odcieni. Wazne jest, by testujgc
mieszanki tlenkow zapisywaé sktad mieszaniny

i rezultaty, by mdc je odtworzyc w przysztosci.

Tlenki metali stanowigce sktadnik barwigcy
wiekszosci szkliw mogag przysparzac problemow,
poniewaz ich reakcja bywa rozna w zaleznosci

od sktadu szkliwa. Ustalanie

receptury szkliw i ich
testowanie wymaga
systematycznosci,
ale jest tez fascynu-
jgcym i ambitnym
¢wiczeniem.

TLENKI BARWIACE

Tlenki metalf mozna
kupowac w roznych

ilosciach. Sg drozsze i tansze. ‘
. o

leh dodanie w matej ifosci
do szkliwa daje szeroka
game barw.

QKREQLENIA Z ZAKRES U CHEMINI CERAMICZ’NEJ

ﬁ’omi?sze definicfe chemiczne zawferajé:_ podstawowe informacje

2 zakresu chemii ceramicznej dotyczace uzywanych materiatow.
Podczas doswiadczer ze szklivami i pigmentami do barwienia

i zdobi._s-nfa ceramiki przydaja sie nawet fragmentaryczne
wiadé;fﬁcéc.ﬁ ' '

Pierwiastek Jest ta substancja, ktérej nie mozna rozlozyé metodami
chemi@:z}fi_zm.-‘ na substancje prostsze. W przyrodzie niewiele
pfenvfgs'tl:r:éw wystepuje w czystej postaci; wigkszosc tworzy 2wigzki
chemiczne z innymi pierwiastkarmi. '

Atom Na}?hm’ejsza czgstka pierwiastka, ktora mc_iée uczestniczyc
w reakcji chemicznej. Nie moze istniec sam, gdyz faczy sie
natychmiast z innymi atomami w molekuly.

Molekuta Najmnigjsza czasteczka pierwiastka, ktdra moze istniec

w stanie wolnym. Rzadko jest spotykana w czystej postaci. Diament,
bedacy weglem, jest najbardziej zblizony do pierwiasta w stanie
czystym. )

?Wquek chemiczny Wynik polaczenia chemicznego dwoch lub

wigce] pierwiastkow:.

Mieszanina Pofaczenie roznych plerwiastkow i zwigzkow.

W mieszaninie zachodzg zmiany fizyczne i moze ona uzyskac inne
ﬁ)}‘é.écfwaéc.-‘ niz fef skfadnfkr; ale nie tworzy nowej substancji ani nie
2zmienia sig jej waga.

Reakcja chemiczna Nastgpuje; kiedy substancje lacza sig, tworzgce
nov"'fq &ubstancjg a nowych wiasnosciach, wygladzie i wadze.

Masa atomowa Jest to masa atomu danego pierwiastka
w por&wnan."u do masy atomu wodaru (kiory jest najizejszy).

Zasady i kwasy W ceramice termin ,zasadowy" oznacza cos,
co nie jest kwasem. Chociaz wszystkie alkalia sa zasadamj,

to nie wszysthie zasady sq alkaliami. Czgsto zasady zawarte

w szkliwie nazywa sie topnikamy,

Tlenki Zwiazki pierwiastkow z tlenem. Stanowig skladnik wiekszosci
rnateriatow ceramicznych, Tlenki metali sa zasadowe, a tlenki
niemetali sa kwasowe. :
Wzdr chemiczny Informacia o skfadzie chemicznym
-~ substancji.

Recepta Informacja o surowcach do wyrobu szkliw
i ich iloscl. :

17



" SUROWCE

Definicje

Surowce to hazwa nadawana wszystkim materiatom stosowanym

do sporzadzania szkliw i barwnikéw. Mozna je podzieli¢ na dwie
podstawowe grupy: szkliwa i masy ceramiczne oraz pigmenty.
Wiekszos¢ surowcow uzywanych w ceramice to naturalne skaty

i mineraty. Zazwyczaj maja postac¢ proszku po zmieleniu i oczyszczeniu
przez producenta. Dzigki temu ceramik otrzymuje materiat dos¢
jednorodny, co ma istotne znaczenie w pracy studia ceramicznego.
Wielu ceramikow woli pozyskiwaé materiaty bezposrednio z miejsca ich
wydobywania, poniewaz czesto jest to tansze. Taki materiat moze okazac
sie mniej pewny, ale dla niejednego artysty bywa to pozgdana cecha,
umozliwiajaca uzyskanie ciekawszych powierzchni i zdobien.

ny
wiu, minial,
siarczan ofowill
(galena), glejta
ofowiowa

GLINA | MATERIALY DO WYROBU SZKLIWA

1 Glinka porcelanowa
2 Glina garncarska

3 Kamieni kornwalijski
4 Piasek

5 Skalen

6 Krzemien

Z tych szesciu materiatow zastosowanych

w roznych pofaczeniach f proporcjach mozna
uzyskac rozne masy ceramiczne f szkliwa.
Dodanie innych materiafdw do receptury
pozwala otrzymac niezliczone odmiany barw
i faktur powierzchni. Trzeba by¢ przede
wszystkim gotowym do eksperymentowania _
i doktadnie notowac rezuftaty Tlsnek cynku
przeprowadzonych prob, co pozwoli je :

odtworzy¢ w przyszioscl,
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SUROWCE

DEFINICJE

SUROWCE POWSZECHNIE WYSTEPUJACE

Opisane ponizej surowce sg uzywane w ceramice na co dzien. O wykaz
dostepnych materialéw nalezy zwrocic sie do swojego dostawcy.

Bazalt Zmielona lawa wulkaniczna
stosowana w szkliwach, ktore topia
sie w temperaturze takiej jak
kamionka. Przydatny jako podstawa
szkliw tenmoku.

Bentonit Zwietrzaty i rozfozony po-
pi6t wulkaniczny bedgcy materiatem
bardzo plastycznym. Dodatek w ilo-
éci do 5 procent bardzo poprawia
plastyczno$é mas ceramicznych.
Bentonit jest silnie koloidalny

i pochtania duze ilosci wody, tworzac
galaretowatg substancje doskonale
pefnigca role czynnika tworzgcego
zawiesine w szkliwach (dodatek do
3 procent), szczegdlnie w przypadku
ciezkich czasteczek w szkliwie raku.

Boraks Niezwykle skuteczny topnik
niskotemperaturowy do szkliw

z zawartoscig tlenku boru i sody.
Uzywany sam, jest rozpuszczalny

w wodzie i trujacy, wiec wprowadza
sie go do szkliwa w postaci fryty

z krzemionka, by szkliwo mogto
mie¢ kontakt z zywnoscig.

Dolomit Wystepujace w przyrodzie
potaczenie weglanu magnezu

i wapnia. Stosowany jako wtérny
topnik w wysokotemperaturowych
szkliwach porcelanowych

i kamionkowych. Dodany w iloéci
od 10 do 20 procent daje piekna,
jedwabiscie matowa powierzchnie.

Fluoryt Skuteczny topnik do szkliw.
Fluoryt, parujac w niskie] temperatu-
rze, moze spowodowad powstawa-
nie pecherzykow w szkliwach.

Fryta Niektére materialy, np. otow,
maja niska temperature topnienia
lub sg dobrze rozpuszczalne w wo-
dzie, co sprawia, ze przedmioty

z nich zrobione mogtyby by¢

szkodliwe dla zdrowia. Podczas spie-
kania (frytowania) nastepuje stopie-
nie tych materiatow ze skiadnikami
szkliwa, takimi jak krzemionka, i po-
wstaje substancja, ktéra jest albo
nierozpuszczalna, albo stabo roz-
puszczalna. Sktadniki fryty topi sie
razem i po stopieniu wlewa do
wody. Powoduje to popgkanie
mieszaniny tworzacej fryte i utatwia
zmielenie jej na drobny proszek.
Fryty rzadko stosuje sie w czystej
postaci jako szkliwo. Potrzebny jest
do nich dodatek tlenku glinu, na
0g6t w postaci glinki porcelanowej
lub podobnego materiatu. Czesto
uzywane fryty to dwukrzemian oto-
wiu, szesciokrzemian ofowiu, stan-
dardowa fryta boraksowa, migkka
fryta boraksowa, fryta z boranu
wapnia i fryta wysokoalkaliczna.

Glina garncarska Bardzo plastyczna
glina, ktora na ogot dodaje sie

do innych glin w celu zwigkszenia
ich plastycznosci. Poprawia wytrzy-
mato$é mechaniczng gliny i mas
lejnych i doskonale nadaje sie do
szkliw. Sproszkowana postac jest
przydatna do sporzadzania glinek
szkliwnych. Zazwyczaj ma bladg
barwe kosci stoniowej, dzieki czemu
stanowi dobra podstawe do robienia
dekoracyjnych glinek, gdy pozadana
jest dobra reakcja barwna.

Glina szamotowa Materiaf trudno
topliwy, stosowany jako dodatek

do kamionki dla uzyskania bardziej
urozmaiconej faktury i cetkowania
przy wypalaniu w atmosferze
redukujgcej. Jest tez powszechnie
uzywana jako zaprawa przy budowie
piecow.

Glinka porcelanowa Czysto biata,
osadowa glina pierwotna, idealnie

nadajgca sie do tworzenia biatych
mas glinianych i kamionkowych.
Glinka porcelanowa jest stosowana
rowniez jako sktadnik wielu goto-
wych mas glinianych, szczegdlnie
tych, ktére po wypaleniu sa biale,
takich jak porcelana i porcelana
kostna. Glinke porcelanowsa dodaje
sie rowniez do glin porowatych,
aby zmniejszy¢ wysokg kurczliwose
plastycznych glin garncarskich

w czasie suszenia. Dodaje sie ja row-
niez do szkliw, w ktorych stanowi
zrodto tlenku glinu i krzemionki.
Dodanie wiekszej ilosci glinki porce-
lanowej sprawia, ze szkliwo staje
sie matowe.

Kamien kornwalijski Rozpadajacy
sie granit stosowany w szkliwach ja-
ko wtorny topnik. Sktada sie ze ska-
lenia, kwarcu, miki oraz fluorytu.
Zawiera takie topniki, jak soda, potat
i wapn. Kamienia kornwalijskiego
uzywa sie takze do nadania bieli ma-
sie ceramicznej i szkliwom ze wzgle-
du na to, ze jest prawie catkiem
pozbawiony zelaza. Stosuje sie go
w masach ceramicznych i szkliwach
alternatywnie do skalenia, ale nie
jest on tak tatwo topliwy jak skalen,
poniewaz zawiera wiecej krzemionki

Kreda Mieszanina kredy, weglanu
wapnia i wapienia. Stanowi glowne
zrodio wapnia w szkliwach i jest
powszechnie stosowana jako topnik
Otrzymywana ze zmielenia na
drobno kredy powstatej z muszli.
Zwigksza twardo$¢ i trwatfosc
szkliwa, a dodana w wigkszych
iloéciach powoduje matowienie
powierzchni ceramiki.

Krystobalit Sproszkowana, kalcyno-
wana postac krzemionki stosowana
do zwiekszenia odpornosci glinek
szkliwnych na pekanie. Wdychanie
jest szkodliwe.

Krzemien Bardzo trudno topliwy ma:
teriat stanowigcy zrodfo krzemionki




w masach ceramicznych i szkliwach.
Podwyzsza temperature wypalania,
zmniejsza plastycznosé i kurczliwo$é
gliny. Zwieksza tez odpornosé na
pekanie szkliwa. Sporzadza sie go

z wypalonego krzemienia zmielone-
go na drobny proszek. Stanowi
posta¢ krzemionki uzywang
najchetniej przez wiekszoscé
ceramikow. Wdychanie pytu jest
szkodliwe.

Kwarc Czysta postac krzemionki,
ktérg mozna stosowacé w szkliwach
zamiast krzemienia.

Meolochit Wypalona glina porcelano-
wa powszechnie uzywana w glinach
biatych po wypaleniu jako czysto
biata palonka. Drobno zmielona,
moze by¢ stosowana w angobach
do zmniejszenia kurczliwosci

w zastepstwie gliny.

Nefelin sjenit Materiat podobny

do skalenia, ale zawierajgcy mniej
krzemionki i wiecej topnika
alkalicznego. Stosowany w szkliwach
zarowno do gliny porowatej, jak i do
kamionki. Jest tatwiej topliwy niz
skalen i z tego wzgledu uzywany

do obnizania temperatury
dojrzewania szkliw.

' Palonka Weczeéniej wypalona glina

zmielona na ziarna réznej wielkosci
[podzielone na kategorie w zalezno-
sci od gestosci sita, przez ktore
przechodza) i dodawana do masy
ceramicznej. Dodatek palonki do
masy ceramicznej zmniejsza jej
kurczliwo$é i zapobiega paczeniu
sie, poniewaz palonka zostata juz
wypalona i zachowuje sie obojetnie.

Popidt kostny Wtdrny topnik w szkli-
wach sporzadzanych z wypalonych
tosci zwierzat zmielonych na drobny

proszek. Popiot kostny zawiera
wapno i fosfor, ktéry jest odpowie-
dzialny za formowanie sie szkia,
Popiél kostny stanowi gtéwny
skfadnik porcelany kostnej;
powoduje jej przeswitywanie.
Typowa porcelana kostna zawiera

do 50 procent popiotu kostnego,
ktory po stopieniu z glinka porcela-
nowsa i kamieniem kornwalijskim
tworzy jedna z nacienszych

i najtwardszych substancji
ceramicznych. Czasami uzywa sie
go jako czynnika powodujgcego
zmetnienie szkliwa, aby zmniejszy¢
ilos¢ potrzebnej do tego cyny.

Skalen Najwazniejszy topnik stoso-
wany w masach ceramicznych

i szkliwach wysokotemperaturo-
wych, zawierajacych czasami do 70
procent skalenia. Skalen przyczynia
sie do mlecznego wygladu po-
wierzchni spowodowanego peche-
rzykami powstajgcymi w szkliwie.
Istniejg trzy gtowne rodzaje skalenia,
ktorych nazwy odnosza sie do
zasadniczego, ale nie jedynego
zawartego w nim topnika. Skalen
potasowy (ortoklaz) jest jedynym
ogolnie stosowanym i zalecanym,
ale skalen sodowy (albit) i wapniowy
{anortyt) réowniez wystepuja
powszechnie.

Soda kalcynowana (weglan sedu)
Stosowana do sporzgdzania masy
lejnej w potaczeniu z krzemianem

sodu.

Talk Wtorny topnik o wysokiej
zawartosci magnezu dodawany
do mas ceramicznych i do szkliw,
W szkliwach poprawia odpornosé
na pekanie, ale moze powodowac
zmetnienie powierzchni. W glinie
dziata jako topnik i jest szczegdlnie
przydatny do produkcji naczyn
kuchennych zaroodpornych.

Tlenek glinu uwodniony lub kalcy-
nowany Trudno topliwy dodatek
do szkliw. Tlenek glinu dziata

w szkliwach w sposohb ziozony.
Zwieksza stabilnosc ptynnego
szkliwa, ale sam nie topi sie, dopdki
temperatura nie osiggnie 2000°C,
Temperature topnienia mozna
znacznie obnizy¢, uzywajgc matych
ilosci tlenku glinu w potaczeniu

z krzemionka. Tlenek glinu dodany
do gliny powoduje podwyzszenie

DEFINICJE

temperatury stapiania masy
ceramicznej, zmniejszajac
prawdopodobienstwo roztopienia
sie. Uzywa sie go rowniez w postaci
ziarnistego piasku dodawanego

do delikatnej porcelany kostnej

w celu jej wzmocnienia podczas
wypalania. Tlenkiem glinu mozna
takze posypywac pofki pieca lub

po zmieszaniu z glinka porcelanowg
w proporcji 50: 50 stosowac

do zabezpieczania pdéiek przed
sptywajacym szkliwem.

Weglan baru Wtérny topnik stoso-
wany w szkliwach kamionkowych

i porcelanowych w celu uzyskania
matowe] powierzchni, przypominaja-
cej papier welinowy.

Weglan litu Topnik alkaliczny
stosowany w zastepstwie sody

i potazu, by zapobiec pekaniu
szkliwa. Wywotuje typowa alkaliczng
reakcje barwna na tlenki.

Weglan magnezu Wtorny topnik
wysokotemperaturowy dajacy
satynowa powierzchnie, jesli jego
zawartosé wynosi do 10 procent.
Zwiekszenie tej zawartosci moze
spowodowaé tuszczenie sie szkliwa
i powstawanie nakfué. W nizszych
temperaturach (do 1160°C) dziafa
jako zmetniacz, ale powyzej tej
temperatury staje sie czynnym
topnikiem. Podczas stygniecia moze
tworzy¢ krysztaty, co powoduje
powstanie nieprzezroczystej
matowej powierzchni.

Weglik krzemowy Stosowany do
uzyskania miejscowej redukcji

w piecach elektrycznych. Jako
sktadnik szkliwa tworzy spienione,
przypominajace lawe wykonczenie.

Wolastonit, krzemian wapnia _
Alternatywny wobec kredy skfadnik
w receptach na szkliwo, zawierajacy
zarowno wapn, jak i krzemionke.
Stanowi dobre zrédio wapnia

w szkliwach kamionkowych

i jest przydatny w przypadku
wystepowania dziurek.

Ti




SUROWCE

Pigmenty i barwniki

Podstawowa palete barw uzywanych w ceramice uzyskuje sie za
pomoca tlenkow, dwutlenkow i weglanow. Tlenki stosuje na wszystkich
etapach tworzenia ceramiki — jako dodatki do gliny, barwniki do glinki
szkliwnej, do malowania wyrobow wypalonych na biskwit, do
malowania podszkliwnego i naszkliwnego oraz jako sktadniki barwnych
szkliw. Dodajac do szkliwa po jednym lub po kilka tlenkéw mozna
otrzymaé szerokg game kolorow. Na barwe wplywaja rowniez inne
sktadniki, temperatura wypalania oraz atmosfera panujaca w piecu.
Intensywnosé barw kazdego z tlenkow zalezy od rodzaju materiatu i od
tego, w jakiej postaci jest stosowany — weglany i dwutlenki daja stabsze
barwy od tlenkéw. Tlenki dodawane do szkliwa powinny by¢ drobno
smielone w celu réwnomiernego rozprowadzenia koloru. Barwniki s3
przemystowo produkowanymi pigmentami. Maja one wzglednie stafe
wiasciwosci i zawsze wywoluja dobra reakcje barwna, co sprawia,

se idealnie nadajg sie do barwienia masy glinianej i glinek szkliwnych.

| Dostepna jest cala gama
produkowanych przemysfowo
barwnikéw i farb. Sproszkowany
barwnik mozna rozmieszaé z woda,

| Dodatek 5-10 procent barwnika do

| masy glinianej daje dobra game barw.
Nalezy zrobié serie préb, zwigkszajac
| ilosé barwnika, by uzyskaé rozne tony
, tego samego koloru. Przy tworzeniu
. ceramiki agatowej przydatne s3

| kawatki barwionej porcelany. W tym
przykfadzie zrobiono dwie probki
kazdej barwy. Do jednej dodano

| 5 procent barwnika, a do drugiej

| 10 procent. Daje to pojecie

o mozliwoéci zréznicowania barw.

| zawieraja gume, ktéra poprawia

przylepnosé farby do gliny, co

5- zapobiega rozmazywaniu farby

| podczas pracy. Kredki i otéwki
podszkliwne umozliwiajg dodatkowe

. zdobienie.

| uzyskaé game kolorowych glinek dods
otrzymujac ptynna farbe. Gotowe farby

| naczynie, i nie popeka. Zazwyczaj dot

Dodajac w pewnych proporcjach bani
nika lub pigmentu podszkliwnego do
podstawowej biafej masy lejnej, moén

korowania ceramiki. Nalezy upewnic
sig, ze ta masa lejna dopasowana jest
do masy gliny, z ktérej wykonane jest

tek 5 do 10 procent barwnika daje d
| intensywne kolory. Tak zabarwione
glinki sa blade po wypaleniu na
. (jak widaé w srodkowej czesci probi
ale nafozenie przezroczystego szkli 2

. znacznie ozywia ich kolory.



NAJCZESCIEJ STOSOWANE TLENKI METALI

Te barwniki z zawartoscig metali majg rézna intensywnos$é, przy czym
weglany sg zawsze stabsze od tlenow w czystej postaci.

Tlenek antymonu Dodatek 2-10%
do szkliwa o duzej zawartosci
otowiu daje zofty kolor.

Tlenek chromu Zwykle 0,5-3%
daje zielen. W potaczeniu z tlen-
kiem cyny moze dac kolor rézowy.

Zwiazki kobaltu Zwigzki kobaltu,

bedace najsilniejszymi barwnikami

sposrad tlenkéw, dajg intensywne
barwy, nawet jesli uzywa sie ich

w niewielkich ilosciach.

W obecnosci manganu kobalt

moze tworzy¢ purpure,

Czarny tlenek kobaltu: 0,1-2%
daje glebaoki biekit; wieksza
domieszka powoduje,
ze barwa zbliza sie do czerni.

Weglan kobaltu: 1-3% barwi
szkliwo na niebiesko.

Zwiazki miedzi Te silne topniki
w normalnych warunkach daja
jabtkowa zielen, ale szkliwa
alkaliczne barwig na intensywny
kolor turkusowy. Po wypaleniu
w atmosferze redukujacej daja
charakterystyczne szkliwo
w kolorze miedzianej czerwieni.
Weglan miedzi: 3-7% barwi na
bardziej rownomierny kolaor,
mniejsze jest ryzyko
powstawania plamek, niz gdy
uzywa sie tlenku.
Tlenek miedzi: Zazwyczaj dodaje
sie 0,5-5%.

Weglan miedzi

Czerwien Zzelazowa

Tlenek zelazawy |

Zwigzki zelaza Tlenki zelaza pod-
czas wypalania utleniajacego daja
szeroka palete miodowych zofci,
rudych czerwieni, czerni i zéici.
Przy wypalaniu redukujacym
powstajg zielenie i biekity, jak

w szkliwach seladonowych.

Tlenek zelazawy: 4-8% daje
ciemniejsze tony niz
czerwien zelazowa.

Czerwien zelazowa (minia): po
dodaniu 4-8% powstajg plamki
wskutek zanieczyszczen w niej
zawartych.

Czerwien zelazowa sztuczna:
0,5-10% daje barwy od
miodowych zoici do ciemnych
brgzéw. Jest to najbardziej
popularna posta¢ tlenku zelaza.

Zébtta ochra: 3-8% daje barwy od
z0tci do jasnych brazow dzieki
glinie zawierajacej zelazo.

Zwigzki manganu Mangan daje
kolor brazowy, ale moze tez

tworzy¢ purpury i barwy sliwkowe
w szkliwach alkalicznych. Po zmie-

szaniu z kobaltem daje fiolet.

Weglan manganu: 1-5% daje
kolor od rézowego po brazowy.

Dwutlenek manganu: 0.5-8% réw-
niez daje kolory od rézowego po
brazowy, ale intensywniejsze.

PIGMENTY | BARWNIKI 17’

PATRZ ROWNIEZ
Definicje, strony 172 - 175

Tlenek niklu: 1-3% tworzy
brazowawe zielenie lub szarosci.
Dodany do szkliwa o duzej
zawartosci cynku powoduje
powstanie koloru zéttego przy
wypalaniu utleniajgcym

i niebieskiego przy redukujgcym.

Zmetniacze Tlenki takich metali
jak cyna, cyrkon i tytan powoduja,
ze przezroczyste szkliwa stajg sie
nieprzezroczyste — jest to
charakterystyczna cecha biatego
szkliwa cynowego. Substancje te,
nazywane zmetniaczami, reagujgc
z innymi tlenkami réowniez dajg
szeroka palete barwnych szkliw.
Tlenek cyny: 2-10% daje biel
najwyzszej jakosci.

Dwutlenek tytanu: 5-15% daje ko-
lor $mietankowy. W postaci za-
nieczyszczonej znany jest jako
rutyl i daje kolor bladobrgzowy.

Cyrkon: 6-15% daje biel bardziej
mleczng od tlenku cyny i po-
trzebne sag wieksze stezenia.

Rutyl Ruda zawierajgca dwutlenek
tytanu i zelazo, stosowana do
uzyskiwania delikatnych brazow

i powierzchni cetkowanych.

Pieciotlenek wanadu Dodatek
2-10% barwi na zé6tto lub poma-
ranczowo wiekszosc¢ szkliw.
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Szkliwa

Wielu ceramikéw woli poswiecac cata swojg energie i czas na
konstruowanie ceramiki i jest catkowicie zadowolona ze stosowania
gotowych szkliw. Sporzadzanie i ustalanie wiasnych receptur na szkliwa
pozwoli zdoby¢ gruntowna wiedze z tej dziedziny.

SKLADNIKI SZKLIW

Méwiac w uproszczeniu, szkliwo jest rodzajem szklanej warstwy, ktora
naktada sie na powierzchnie ceramiki w postaci rozciericzonego

w wodzie proszku. Podczas wypalania surowe sktadniki ulegajg stopieniu
tworzac szkliwo, ktére w zaleznosci od receptury moze by¢
przezroczyste, matowe, blyszczace, nieprzezroczyste lub barwne. Szkliwo
sktada sie z trzech podstawowych komponentéw: krzemionki tworzace]
szkto, topnika decydujgcego o temperaturze topnienia szkliwa i tlenku
glinu stabilizujacego szkliwo i wiazacego je z gling. Te trzy gfowne
sktadniki mozna czerpaé z bardziej zlozonego asortymentu surowcow,
przy czym trzeba uwazaé, by wybra¢ najlepszg kombinacje
komponentéw i by zaden z tlenkdw nie wystepowal w nadmiarze.
Szkliwo zawiera kombinacje tlenkow — topniki znane sg pod nazwa
tlenkéw kwasowych, a tlenek glinu jest tlenkiem obojetnym,
réwnowazgcym tlenki kwasowe.

TESTOWANIE SZKLIW

Wokét formutowania przepiséw na szkliwa zawsze istniata atmosfera
tajemniczoéci ze wzgledu na wielo$¢ zachodzacych procesow
chemicznych. Préby i eksperymenty pozwolg poznac te skomplikowang
dziedzine. Kiedy zrozumiemy, co daje dodatek podstawowych surowcow
do szkliwa, wéwczas opracowywanie wiasnych przepisow stanie sie
tatwiejsze i przyjemniejsze. Ci, ktérzy nie maja doswiadczenia

z ustalaniem skiadu szkliwa, powinni zacza¢ od eksperymentow

z samymi materiatami. Warto zrobi¢ serie matych plytek testowych

i potozy¢ na kazdej tyzeczke od herbaty testowanej substanciji, wypalic
w temperaturze wypalania kamionki i przyjrze¢ sie wynikom. W ten
sposdb mozna zobaczy¢, ktére substancje ulegty stopieniu, ktore sg
suche, ktére popekaly itd. To poczatek drogi do ukiadania receptury.
Podczas przeprowadzania testow odkrywa sie wiele waznych zjawisk.
Niektére materiaty beda powodowaty zmetnienie szkliwa, inne bedg
pekac lub sptywaé, w innych beda pojawiaé sie pgcherzyki, jeszcze inne
beda gtadkie i szkliste. Pozwoli to przede wszystkim zdoby¢ wiedze

o surowcach i efektach ich dodawania. Ustalanie receptury na szkliwo
moze byé zmudne, ale jest ono istotng czescig pracy ceramika. Jesli
bedziemy postepowaé w sposéb metodyczny, moze to okazac sie
niezwykle satysfakcjonujgce.

1 MIESZANKI 50: 50

Najprostszy test polega na zmieszaniu
skfadnikdw szkliwa w proporcjach 50: 50,

Tutaj pokazano serfe matych pojemniczkow
z gliny, z ktérych nie wyleje sie nawet bardza
piynna substancja. W poszczegdlnych
pojemnikach preeprowadzono po dwie proby
mieszanek 50: 50 — w kazdym koricu. Naledy
po prostu w matej ilosci wody rozmieszac ze
soba skiadniki szkliwa, przetrzec mieszaning
przez sito | wylac zawartosé z jednej strony
pojemnika. Wypalic wszystkie probki

w temperaturze wypalania gliny garncarskigi
i sprawdzi¢ wyniki. Niektore probki beda
doskonale stopione, inne suche, jedne rozlejg
ste, inne beda gladkie, jedne bedg
nieprzezroczyste, [nne zas przezroczyste.
Zawsze trzeba dokfadnie zapisywac, co sig
robito. Nie ma nic gorszego jak uzyskanie
interesujgcego wyniku, nie wiedzac, jak sig do
niego doszlo. Wziaé wszystkie nieroztopione
probki i wypalié je ponownie w temperaturze
wypalania kamionki, aby potwierdzic wyniki




2 MIESZANKI O ROZN'YCH PROPORCJACH

Sposobem zdobycia bardziej szczegofowef
wiedzy na temat materialow jest zastosowanie
mieszanek czterech substancii w rdznych
proporcjach. W tym przypadku zmieszana gling

garncarska, nefelin sjenit, krzemieri i krede. Kazdy

bok czworokata prezentuje jeden z materiafow

w rdznych ifosciach. Np. na lewej gornej plytce
Jjest 100% nefelinu sjenitu, a na kolejnych
plytkach z gdrnego rzedu do mieszanki
dodawano coraz wigecef gliny garncarskiel. Kazda
z plytek zanurzano dwukrotnie w mieszance, by

zobaczyd, jak pokrycie jedna warstwa rozni sie od

pokrycia dwama warstwami. Wyniki roznia sie
znacznie. W gérnym lewym rogu szkliwo jest
biyszezace, a w dolnym, w ktorym jest 100%
krzemienia {materiafu trudno toplivego), jest
suche. Gdzies w tym czworoboku mozna znalezc
zadowalajacy wynik. Z tej serii probek do
dodatkowych eksperymentow z kolorem
wybrano matowe szkliwo o zawartosci 35%
nefelinu sfenitu, 65% gliny garncarskiej oraz 65%
kredy i 35% krzemienia. W podanym ponizej
przykiadzie opisano te eksperymenty

z dodawaniem barwnika.

3 PROBA BARWIENIA SZKLIWA

Stosujac szklivwo o skiadzie ustalonym

w powyzszym tescie przygotowano serig mafych
poreji mieszanki z coraz to wigkszym dodatkiem
tlenkow barwiacych. W tym przykladzie
pokazano, co sig dziefe, kiedy wzrasta ilosc¢
tlenku kobaltu w szkliwie, w ktdrym takze tym
razem zanurzano plytki dwukrotnie. Zawartosc
tlenku kobaltu zmieniano od 0,5% do 2,5%

co 0,6%. Test przeprowadzono dia dwoch
réznych rodzajow gliny.

Biala kamionka
(1280 (C)

TLENEK KOBALTU

Kamionka zelazista
(1280 (C)

TLENEK KOBALTU

SZKLIWA

GLINA GARNCARSKA

NEFELIN SJENIT
KREDA

3 KRZEMIEN

PATRZ ROWNIEZ

Definicje, strony 172175
Wypalanie, strony 794-7195
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Mieszanie szkliwa

Niezaleznie od tego, czy uzywa sie szkliw produkowanych przemystowo,
czy sporzadza sie swoje wlasne, to zasady ich mieszania s takie same.
Jedyna réznica bedzie ilos¢ wody dodawanej do suchej, sproszkowanej
substancji, co zalezy od typu szkliwa, sposobu jego nakladania

i temperatury wypalania. Doswiadczenie pomoze ustali¢ najkorzystniejsza
gestosc szkliwa.

SPRZET

e

Zasadnicze znaczenie przy mieszaniu szkliw ma dobra waga.

Do odwazania matych iloéci mozna postuzy¢ sie wagg kuchenng,

ale do wiekszych ilosci dobrze byloby posiada¢ wagg o zakresie
przynajmniej do 5 kg. Do wazenia hurtowych ilosci szkliwa mozna uzy¢
wagi fazienkowej. Potrzebne bedg rowniez sita o réznej gestosci, zaleznie
od sposobu jego nakiadania. Najczesciej uzywa sig sit o gestosci 80

i 100, ale jesli szkliwo ma byé natryskiwane na gling, to potrzebne jest
sito o gestosci 120, by czasteczki szkliwa byly wystarczajgco drobne

i mogty przejéé przez dysze rozpylacza. Do przetarcia przez sito
wiekszosci skiadnikéw szkliwa wystarcza sztywny pedzel, jednak niekiedy
konieczne bedzie uzycie sztywnego rakla gumowego, szczegolnie do
przecierania niskotemperaturowych szkliw frytowanych, ktére maja
grubsze ziarna.

~ MIESZANIE SZKLIWA

W przypadku gotowych Zalaé sktadniki woda i pozostawié
kupowanych szkliw trzeba 2 do nasigkniecia na okofo 30 minut.
odwazyé tylko jedng substancije.
Komponujac wiasne szkliwo, nalezy
. odwazyé poszczegolne sktadniki,
w zaleznosci od zastosowanego

przepisu.

7 DZBANEK O SCIETYCH BOKACH

Jim Malone Powstanie tego solidnego,
uksztaftowanego na kole dzbana o duzgj,
masywne/ podstawie zainspirowane zostald
Sredniowieczna ceramika europejska.
Bogate, ciemne szkliwo tenmoku nablera
rdzawego koloru na krawedziach scigtych
Scianek, na brzegu i uchwycie.

3 Zmieszacé sktadniki ze soba,
posfugujac sie patyczkiem
i ponownie na krétko odstawic.




MIESZANIE SZKLIWA

2 TACA

&

PRZECHOWYWANIE SZK LIWA David Frith Nakladajac jedno sz!:.-’."wo na dru-

gie mozna uzyskac interesujace rezultaty. Tace

Rozmieszane szkliwo nalezy przechowywaé w czystym plastykowym najpierw pokryto biyszczacym brazowym

wiadrze ze szczelnym wiekiem. Szkliwo zachowa swoje wtasnosci szkiiwem kaki, a nastgpnie woskiem namalo-

i . 2 . " 5 _ wano zdecydowanym ruchem finie, ktdra
przez diuzszy czas. Do przechowywania wigkszych ilosci nadaja sie “

postuzyla za maske podezas oblewania tacy

dobrze plastykowe kadzie dostepne w sklepach ogrodniczych. grubg warstwa drugiego szkliwa — tym razem
Na czas nieuzywania szkliwa pojemniki nalezy przykry¢ drewniang bylo to niebieskobiate szkliwo chun. W wyniku
pokrywa i odstawic¢ w kat pracowni. reakcji zachodzacych miedzy dwoma szkliwa-

§ mi powstajg poskrecane wzory w miejscach,
S RODKI OSTROZN (0] S Cl w ktorych szkiiwa rozplywaja sie i stapiaja.

Suche skfadniki szkliwa sa szkodliwe 3 NACZYNIE ROWKOWANE

dla zdrowia, wiec nalezy
zachowac odpowiednie $rodki
ostroznosci. Zawsze trzeba
nosié na twarzy maske,

a uzywajac niektérych
sktadnikéw — réwniez
gumowe rekawice.

Chociaz nie mozna

zapobiec powstawaniu pytu,
to przestrzeganie zasad
bezpiecznej pracy zmniejszy

Phil Regers Rogers, kidry jest wybitnym
znaweg szkiiw popiofowych, potrafi uzyskac
wiele bogatych i urozmaiconych powierzchni.
Tutaj szkliwo nuka zostato natozone gruba
warstwa na cafe naczynie, zbierajac sie przy
wygleciu i tworzqc cieriszg warstwe na row-
kach. Wszystkie prace Rogersa to kamionka
wypalana w atmosferze redukujacej lub
szkliwiona sola w piecach olejowych.

ryzyko do minimum. @

Przela¢ mieszanine przez sito Sprawdzi¢ gestosé szkliwa. Do
4 o odpowiedniej gestosci. wiekszosci zastosowan powinno
Przepchaé ewntualny osad za pomocg ono przypominac gesta $mietane. Ktos
sztywnego pedzla lub gumowego rakla. z doswiadczeniem w szkliwieniu bedzie
W tym przypadku sito podparto wiedzial, jaka to ma by¢ konsystencja.
kawatkami drewna opartymi o miske. W celu rozrzedzenia nalezy dodaé

troche wody, Jesli szkliwo jest zbyt
rzadkie, nalezy odstawi¢ je na noc,

a nastepnie zebrac¢ nadmiar wody SATRE BEWN [ES

Szkliwa, strony 178-179
Przepisy na szkliwa, strony 182-183

z powierzchni.
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Przepisy na szkliwa

Sporzadzanie wiasnych szkliw jest najlepszym sposobem sprawdzania, jak
temperatura oddziatuje na materiaty ceramiczne. Pozwala nabra¢ pewno-
éci i uzyskaé doswiadczenie w dokonywaniu zmian w celu osiagnigcia
konkretnych efektéw. Pomigdzy poszczegolnymi partiami materiafow mo-
ga wystepowaé réznice, bez watpienia tez rozne beda warunki wypalania

i glina, z ktérej wykonywana jest ceramika — dlatego rozsadnie bedzie
przetestowaé prébki tych szkliw. Podane w ponizszych receptach propor-
cje sktadnikow odnoszg sie do wagi suchej substancji, a nie do objetosci
(jesli nie zostato powiedziane inaczej). Tak wigc, jesli w przepisie podano,
7e nalezy wziaé 4 czesci gliny porcelanowej i 6 czgsci gliny garncarskiej,
to mozna przyjaé, ze jedna czesc to 500 g i odwazy¢ 2 kg gliny porcelano-
wej oraz 3 kg gliny garncarskiej. WWaga podstawowej porcji zalezy od ilosci
potrzebnego szkliwa, a okreslenie tej iloéci wymaga doswiadczen.

SZKLIWA DO GLINY POROWATEJ

Wszystkie szkliwa wypalane w temperaturze od 960 do 1 140°C zalicza sie
do szkliw do gliny porowatej. Zazwyczaj w ich sktad wchodzg przemysto-
wo frytowane zwiazki chemiczne, dzieki czemu otdw nie jest niebezpiecz-

ny, a substancje alkaliczne maja postac¢ nierozpuszczalna. Frytowany
otéw i dodatki tlenku miedzi do otowiu trzeba stosowa¢ ostroznie,
szczegdlinie przy wykanczaniu naczyn uzytkowych (patrz ramka).

Przezroczyste szkliwo do gliny

porowatej z natozonym turke-

sowym matowym szkliwem
kamionkowym. Chociaz szki-

. wodo gliny porowatej ,rest

' zamwcza; wypaiane ;eayme
W temperaturze wypafama
wiasciwej dia te;_gfmy, to moze.
wygla_déﬁ fnferes_e}faca po wy—

paleniu w wyZszef temperaturze
- nada mu barwe

- ze szkliwami kamionkowymi,

. Wydaje sie wewezas, Ze turku-

 sowe szkliwo kammnkowe
plywa pa migocqeym mskorem—

peraturowym szkliwie do gliny

porowatej.

butelko wa.

SZKLIWO
PHZEZROCZYSTE

1060-1080°C

Szeéc:okrzemr&n ofowiu 10kg

 Glinka porcelanowa 2,5kg
: Krzem.ren ?,3?9_:.
Dodatek fyzeczki od hgrbaty

chlorku wapnia (mozna uzyc
produktu takiego jak calgon)
zapobiegnie osadzaniu s}'e :

szklfiwa w po;emmku Jest to

- dobre. szkkwo nadajece sig.

do cerarniki dekarowanej

 glinkarmi szkliwnymi i jako
* podstawa barwionych szkiiv

pr_gg_zroczysrych Mozna Je

barwé tlenkarmi metalf.
Dodatek 4% z‘:‘enku zefaza i

ziatopomarariczewa; 1%

‘tlenku kobaltu daje
intensywny blekit, a 2,6%

tlenku miedzi zieleri

. SZKLIWO MIODOWE

10606-1080°C
Szezﬁcfokr_z_'emfan o!ow;_r_'_fu
Glina czerwona

sproszkowana

Jest to szkliwo dobrze

nadajace sig do nakladania na

biala glinke szkliwna na
naczyniach wykenanych
7 czerwonej gliny. Nalezy

starac sig uzywac tef samej
spraszkowanej czerwonej

Ostrzezenie przed
ofowiem

Wszystkie wymienione
szkliwa do gliny porowatej
spetniajg aktualne normy ame-
rykanskie i angielskie dotycza-
ce uwalniania sie ofowiu.
Jednak ceramicy stosujacy
szkliwa sporzadzone wedtfug
tych recept do naczyn uzytko-
wych zawsze powinni przete-
stowac je pod wzgledem
uwalniania ofowiu ze wzgledu
ha roznice miedzy materiatami
ré6znego pochodzenia i dlate-
go, ze stosowane metody
wypalania moga mieé¢ wplyw
na ilo$é uwalnianego ofowiu.

SZKLIWO CYNOWE
1080-1120°C
3kg. Dwukrzemian olowiu 26
Fryta boraksowa
kg : Glina garncarska

Glinka porcelanowa

QL A O o~

Tlenek cyny

—

Bentonit

Jest to przepis na dobre,
stabilne, biate szkliwo cynowe,
idealnie nadajgce sig do

gliny jak ta, z ktdrej jest czerwonej gliny f majoliki.
wykonany korpus naczynia. W miejscach, w ktdrych
Doskonale nakfada sig na warstwa szkiiwa jest cienka,
wyroby wypalone na biskwit, zostaje ona rozerwana przez
a po dodaniu mafej ilosci wypukfosci powstale przy
bentonitu maz'né powlekac modelowaniu na kole,

nim gline surowa.

odsfaniajac Zywa czerwien.




PRZEPISY NA SZKLIWA

SZKLIWA RAKU

Szkliwa raku muszg topic sie w niskiej temperaturze i sta¢ sie gtadkie

i szkliste podczas bardzo krotkiego procesu wypalania. Dlatego wszystkie PATRE ROWNIES

Definicje, strony 172-175

szkliwa do wypalania technika raku opierajg sie na frytach. Rownomier- Pigmenty i barwniki, strony 176-177
¥ s i : ; i 5 Mieszanie szkliwa, strony 180-181
nosc stopienia sie szkliwa nalezy oceniac¢ na oko. Blasa | wobslnle, stiony 188200

DELIKATNE SZKLIWO TURKUSOWE SZKLIWO  MATOWE SZKLIWO
 PRZEZROCZYSTE  ZLUSTREM z - MIEDZIOWE
 1000°C 1000°C g~ 950-7000°C
Fryta boraksowa : 60 Fryta wysokoalkaliczna 50 Tlenek miedzi 95
Fmé'z-bomnem:'wafpnfa 40 Fryta boraksowa 20 Fryta alkakczna 5
Glinka poro:efanowa e 10 ﬁgr_:e;:?.miedzi o 4 ?.-w e redukc;r N
- Bentonit - sesiTg Bentonit 3
i iy i i game lustrow.
 Dodac 7 procent tlenku cyny, Daje dobra barwe turkusowa
; by uzyskac spckane szk!rwo . wrmigjscach, gdzie warstwa
Turkusowe szkliwo z lustrem ~ biate. : - jest gruba. Czerwony miedzia-
i odymionym spekaniem. ny lustr powstaje w miejscach
Miedziana czerwiefi pojawia sig i L il s#ne; redukeji zachodzace]

W miejscach silnej redukcyi. przy wypalaniu w trocinach.

SZKLIWA KAMIONKOWE | PORCELANOWE

Szkliwa wypalane w temperaturze powyzej 1200°C zazwyczaj okresla sie
jako kamionkowe. W tej temperaturze glina stapia sie ze szkliwem.
Wiekszosé szkliw kamionkowych nadaje sie do gliny porcelanowej lub
kamionkowe], ale daje rozne efekty. Duze zrdznicowanie mas
kamionkowych rowniez powoduje rozne rezultaty. Zawsze trzeba te
szkliwa przetestowac, czy nadajg sie do danej gliny oraz do wypalania
redukujgcego lub utleniajacego.

SZKLIWO TENMOKU '5: SZKUWO SE!.ADONOWE  BIALE SZKLIWO TURKUSOWE SZKLIWO

| 1280°C redukcia  1260-7280°C boLomiTOWE ~ MATOWE
Skaleri 62 Skaler ! g0 Sabn B TRes
Krzemier 19 Keemien 30  Dolomit - 13 Skalen 50
Kreda : i m __K_'ré'dé e : .20 Kreda 13 Weglan baru 20
Glina gsﬁ;r:barska R 9 Glinka porcelanowa 10 Glinka porcelanowa 12 Glina garncarska 10
Czerwiern ze;‘azowa sztuczna 8 Talk i & Tlenek cyny 5 Kreda 9
Typowe szkliwo tenmoku dafe . : &em’en oz wa szruczna 2 Szkiiwo sztywne, matowe, Eenf:::::;ﬂ 5
ciemng czerri, ktdra na Kiasyczne szkliwo seladonowe  Drafe. Dobize wypala sig D\.:‘zﬂen sk Bt 2
krawedziach przechodzi do porcelany. _;:Dafé delikatry i W'a'tmosferz "?—' utleniajgcej ool tyisins ok
w kolol ' - _ biekit na glinie wypalonej na [ redukujacej. "
: biato. Gfebokie, matowe szkliwo
turkusowe w miejscach,
w ktdrych warstwa jest gruba,
2 _Stafe sie pofmatowe
 po wypaleniu w 1300°C.
i i : Daje delikatne miedziane
Tenmoku ze zdobieniem tlenkiem zelazowym Frzed czerwienie f réze
‘wypaleniem podkiad tenmoku spryskano czerwienia w atmosferze redukujace),

Zelazowa. Bogactwo. odc;em raza wych barw mrzy
urozmafconq dekorac;e :
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Nakfadanie szkliwa

Szkliwo mozna nakiadaé na ceramike w rozny sposob — przez zanurzanie,
malowanie, oblewanie lub natryskiwanie. Wybor metody zalezy od
ksztattu wyrobu ceramicznego i tego, jak mozna go uchwycic, jego
wielkosci i zamierzonego efektu dekoracyjnego. Kilka sposobow
nakiadania szkliwa na jeden przedmiot moze dac interesujgcy efekt,
szczegolnie gdy uzywa sie jednoczeénie kilku rodzajow szkliw. Szkliwo po
pewnym czasie osadza si¢ w pojemniku, wiec przed uzyciem nalezy je
rozmieszaé. Dzieki temu wszystkie sktadniki bedg réwnomiernie
rozprowadzone, a na dnie nie zostanie zaden osad. Jest to takze dobry
sposob sprawdzania gestosci szkliwa.

CERAMIKA POROWATA

Po wypaleniu gliny w zasadzie pozostaje ona porowata. Dlatego
konieczne jest pokrycie szkliwem dna naczynia, jesli ma by¢ ono
uzywane do przygotowywania jedzenia lub do picia. Jesli podstawa
pozostanie nieszkliwiona, wowczas plyny i jedzenie beda powoli
wchtaniane w gline i naczynie stanie sie niehigieniczne. Aby
zapobiec przylepieniu sie naczynia do potki pieca, nalezy je ustawi¢
na matym krzyzaku z trzema punktami podparcia, ktory po wypaleniu
mozna oderwad, stukajac. Slady po krzyzaku trzeba zeszlifowac,
poniewaz beda bardzo ostre.

ZANIE | POLEWANIE

1 Napetni¢ wiadro szkliwem 2 Upewnié sie, ze w wiadrze jest
dosé duzo szkliwa, by mozna byfo

i zanurzyé w nim trzymane
pionowo naczynie. Nabra¢ do niego w nim catkowicie zanurzyé naczynie.
szkliwa, by siegato nieco powyzej Uchwycié je otwarta dionig od
potowy. Przechylajac naczynie wewnatrz. Palce powinny byé
i krecac nim, pokryé szklivvem jego rozpostarte, by zapewni¢ stabilnos¢.
. wnetrze, Pozostate szkliwo wylewaé Mozna tez zanurzy¢ naczynie dnem do
- do wiadra, obracajgc naczyniem tak, g6ry — ciénienie powietrza uwiezionego
| by réwnomiernie pokry¢ szkliwem wewnhatrz zapobiegnie wplynigciu

brzeg. Odstawié¢ do wyschniecia. szkliwa.

1 TACA KAMIONKOWA

Brian Gartside Gartside, w kicrego pracach
widoczna jest inspiracja nowozelandzkim
krajobrazemn, uzywa rozmaitych szkliv. Nakla-
da je oblewajac swa ceramike, malujac, uzy-
wajac szpachelki i rozka garncarskiego oraz
zdrapujac, dzieki czemu nadaje fef wybitnie
indywidualny charakter. Symbole achrony
Srodowiska, ktdre wykorzystuje w swofej
twdrezoscl, opracowal postugujac sig kom-
puterowym oprograrmowaniem graficznym.
Dfa tego artysty komputer staf sig szkicowni-
kiemn, w ktorym zapisuje swoje pomysty.

1

Zanurzyé naczynie po krawedz

w szkliwie, uwazajac, by nic nie
wpiyneto do $rodka. Potrzymac tak
przez kilka sekund, by na powierzchni
utworzyla sie odpowiednia warstwa.
Podczas szkliwienia wnetrza naczynia

zostata bowiem wchionieta pewna

ilo$é wody, co spowalnia absorpcje

szkliwa po stronie zewnetrznej.
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KAMIONKA

Wyroby kamionkowe umieszcza sie bezposrednio na poéfce

pieca, zabezpieczonej przed przyklejaniem jedynie cienka
warstwa pobiatki lub sproszkowanego tlenku glinu.

Dna tych naczyn muszg pozostac nieszkliwione, gdyz

w przeciwnym razie po stopieniu sie szkliwa przywartyby
mocno do poétki. Szkliwo mozna zetrze¢ z nich przed
wypalaniem lub przed szkliwieniem zabezpieczy¢ dna

woskiem.

2 DUZA BUTLA

Jim Malone Malone, inspirujac sie najlepsza
cerarnika orientalna, tworzy klasyczne ksztalty,
takie jak ta butla. Na stanowiace podkiad
szkliwo tenmoku wylane zostafo szkliwo

miedziowe. Przerwa w szkliwie, powstala
na powierzchni, utworzyla wyrazna linie.

3 NIEBIESKIE KOLCZATKI

NARZEDZIA

* Dzbanek

* Wiadro

' Dudy, migkki pedzel
» Toczek malarski

Catrin Mostyn Jones Kilka warstw
naniesionego natryskowo niiebieskozielonego
szkliwa (z zastosowaniem maskowania

za pomocg wosku) zywo kontrastuje

z czerwonymi i pomaranczowymi szklivami
PATRZ ROWNIEZ

Techniki maskowania, strony 148-149
Natryskiwanie szkliwem, strona 154
Szkliwa, strony 178-183

Piece i wypalanie, strony 188-207

w zaglebieniach. Wszystkie prace tej artystki
sg formowane recznie. Do wygniatanych
czarek dodaje ona elementy modelowane.

~ MALOWANIE

Trzymac miske miedzy kciukiem a roz- 1 Woziaé duzy, miekki pedzel wehta- 2 Przed przystapieniem do

| postartymi palcami. Wypetni¢ maty niajacy duzo szkliwa. Umiesci¢ na- nakfadania szkliwa w srodku

| dzbanek szkliwem i powaoli, réwno- czynie na toczku malarskim dnem do poczekaé, az wyschnie po stronie

miernie polaé zewnetrzng powierzchnig gory, by mozna byfo nim kreci¢ podczas zewnetrznej. Po wypaleniu moga

j miski. Slady po palcach mozna wyczy- nakfadania szkliwa. Podstawe miski pozostaé widoczne slady pedzla,

$cié pdézniej. Jesli naczynie jest zbyt du- mozna pokryé woskiem, aby uzyskac wiec nalezy malowac krotkimi

Ze, by trzymaé je w rece, to mozna wyrazna krawedz polewy. Pomalowac pociggnieciami, czesto maczajgc pedzel

| polozy¢ na krawedzi wiadra listewki, i nakfadajac kilka réwnych warstw,

szkliwem najpierw zewnetrzng po-

o kiore bedzie opierac sie krawedz na- wierzchnie, by toczek malarski nie aby polewa miata odpowiednia

,czynia podczas szkliwienia. ., uszkodzit polewy wewnatrz. grubosc¢.
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SUROWCE

Ceramika szkliwiona

Szkliwienie jest czesto uwazane sa za najbardziej magiczna dziedzine
ceramiki. Mozna w rézny sposéb tworzyé grube, soczyste polewy lub
cienkie warstewki. Wielu ceramikow wykorzystuje fakt osadzania sig¢ na
powierzchni naturalnego popiofu podczas wypalania w piecu na drewno.
Ten popidét, topigc sie, tworzy szkliwo o charakterystycznych zaciekach

i btyskach.

1 BUTLA

Frederick Olsen Ta butla jest asymetryczna,
Po uformowaniu przesunieto jg na kole w bok
przed wytoczeniem cienkiej szyjki, w wyniku
czego nastapifa zmiana krzywizny ponizej
podstawy szyjki naczynia, Wypalanie lezgcej
na boku butli odbyfo sie w duzym piecu
opalanym drewnem. Wygrzewanie trwafo
12 godzin, przy czym najwyZsza temperatura
wynosifa 1300°C. Na powierzchni powstala
gruba warstwa popiofu, ktdry ulegf stopieniu
i spiynal po butli. Widac trzy wyrazine slady
podpdrek, ktore utrzymywaly butle nad polks,
by do niej nie przywarfa.

2 SZIA KEDVESEM

Steve Mattison Ten niebieski wiezowiec,

powstaty w wyniku inspiracji podrdzami do
Europy Wschodniej, ma delikatnie oswietione,
koralowe okienka, jakby wschod lub zachod
sforica opromienil jego fasadeg. Postac kobleca
pochylajaca sie ku meskiej sugerufe uczucie;
nachylenie feqo nog i torsu wskazufg na
niezdecydowanie. Turkusowe szkliwo zastyglo
w regularnych kwadratowych zaglebieniach

i zmienifo sie w miedziowa czerwier wskutek
redukcji. Delikatny pofysk szkliwionef sodg
porcelany dodaje glebi i delikatnosci
postaciom.



5 MISECZKI

Brigitte Pennicaud Te miseczki z_osrafy uksztaltowane z jednej bryly. Delikatnosc cienkich Scianek
kontrastuje z grubg wzorzysta polewa na zewnetrznej powierzchni. Na podklad z barwionej angoby
nalozono swobodnie kilka barwnych szkliw za pomocg pedzIi i rozkdw garncarskich. Miseczki
wypalono w piecu opalanym drewnem w temperaturze 1280°C, w atmosferze redukujacey.

CERAMIKA SZKLIWIONA

3 BOHOCOK (CLOWNI)

Gabriella Kuzsel Kuzsel, zainspirowana

ksztaftami roslin, nasion i owocow, stworzyla
te dekoracyjne bibeloty z uformowanych na
kole czesci, ktore pociefa i wymaodelowala,
tworzac ksztafty przypominajgce straki.

Kiefki wyrastaja z nasion, tworzgc
niewidziana nigdy przedtem postac Zycia.
Rdzawe barwy uzyskano przez nafozenie
pedzlem warstw chiorku Zelaza o roznef
grubosci i wypalenie w temperattirze
1280°C.

4 DZBANEK

Jim Malene Ten solidny dzbane;;

z okrojonymi $ciankami zostal uksztattowany
na kole, a nastepnie pokryly zawierajgca
Zelazo ochrowa glinka szkliwng. Przed
wypaleniem dbanek obficie polano szkliwem
z popiotu z otrab ryzowych. Zmieszanie
szkliwa i glinki dafo niezwykfy efekt dzigki
peknieciom polewy na gdrnej krawedzi

i uchwycie naczynia oraz dekoracyjnemu

fasetowariu,
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Dla kazdego ceramika wypalanie stanowi najbardziej fascynujacg czesé
jego pracy. Wszyscy odczuwaja podniecenie i niepewnosé przy
otwieraniu pieca, niezaleznie od wybranego sposobu wypalania.
Wysoka temperatura przeksztaica surowg gline w trwaty przedmiot,
trwaty slad artysty.

PIERWSZE PIECE

Gline wypalano juz u zarania cywilizacji. Istniejg liczne teorie na temat
tego, jak ludzie wpadli na pomyst wypalania gliny. Jedna z nich méwi,
ze uzywano jej do wyscietania plecionych koszy, by nie przepuszczaty
wody. Takie kosze, postawione blisko ogniska, zapality sie

I spowodowaly wypalenie gliny. Najpewniej jednak odkryto, ze ziemia
twardnieje pod ogniskiem, co dato poczatek ceramice wypalanej

w ogniskach, na ktorych gotowano strawe. W wielu kulturach na catym
Swiecie wypalanie w ognisku nadal jest najczestszym sposobem wyrobu
naczyn z gliny. Chinczycy jako pierwsi zbudowali piece umozliwiajgce
uzyskanie wysokiej temperatury — okofo 1300°C. Byli oni rowniez
pierwszymi garncarzami rozumiejacymi zaleznosci miedzy barwg
rozgrzanej ceramiki, atmosferg pieca i powstatymi w ten sposob
szkliwami. W zasadzie od tamtych czaséw niewiele sie zmienito.

ZASADY WYPALANIA

Niezaleznie od rodzaju pieca, chcac spowodowaé zmiany chemiczne

i fizyczne w glinie i szkliwie, trzeba dostarczaé¢ wystarczajgco duzo ciepta
przez pewien okreslony czas. Nowoczesne piece sg wyposazone

w mierniki temperatury, stozki pirometryczne, a nawet w sterowanie
komputerowe zarzadzajace wypalaniem i monitorujace je, ale mimo to
pozostaje pewien margines nieprzewidywalnosci. Wypalanie w piecach
elektrycznych daje wyniki bardziej przewidywalne niz w piecch
ptomieniowych. Wtasnie z tego powodu ostatnio wielu ceramikéw
powrocito do uzywania piecow ptomieniowych, szczegdlnie opalanych
drewnem. Nowoczesna technologia, powstata przy okazji misji
kosmicznych w latach 1960 i 1970, zrewolucjonizowata konstrukcje
piecéw przez wprowadzenie otulin z widkien ceramicznych. Umozliwia
to ceramikom budowanie lekkich, wydajnych pod wzgledem
energetycznym piecow, ktére mozna zasilaé¢ kazdym paliwem.

OCHRONA OCZU

Patrzenie przez wizjer, gdy w piecu panuje
wysoka temperatura, moze spowodowac
uszkodzenie wzroku, a zar uniemoziiwia
zazwyczal obserwowanie stozkow
pirometrycznych okreslajacych temperature.
Stozki nalezy obserwowac przez szybke

z zielonego szkla, specfalne urzadzenie

do obserwacyi stozkow, a najlepief przez
okulary ochronne. Przyswiecajac sobie
latarkg, mozna we wnetrzu pieca zobaczyc
stozki w postaci ciemnych cieni.
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Typy piecow

W swojej najprostszej postaci piec jest jedynie izolowang skrzy-
nia, ktérej zadaniem jest utrzymywanie ciepta. Odpowiednio
szybki wzrost temperatury, potrzebny do wypalenia gliny na
biskwit lub do wypalenia szkliwa, osiaga sie kontrolujac doptyw
paliwa i ilo$¢ ciepta uchodzgcego przez otwory wentylacyjne lub
przez komin. Wigkszo$¢ piecow dziata na podobnych zasadach,
a roéznice wynikajg z rodzaju stosowanego paliwa i atmosfery
powstajacej w piecu. Ceramik musi nauczy¢ sig, w jakich tem-
peraturach zachodzg rozne zjawiska w glinie i szkliwie i w jaki
sposob diugotrwate dziatanie ciepta zmienia gling w ceramike.

WYBOR PIECA

Istnieja roznej wielkosci piece tadowane od géry i od przodu. Wybor typu
zalezy od rodzaju wykonywanych prac, tatwosci wktadania ceramiki do pie-
ca i planowanej wielkosci produkciji. Przed zakupem pieca nalezy te sprawy
doktadnie rozwazyé — z pewnoscig bedzie to najwigkszy jednorazowy wy-
datek w pracowni. Wybér rodzaju zasilania pieca bedzie zaleze¢ od kilku
czynnikéw: kosztéw, dostepnosci i rodzaju oczekiwanych efektow. Elek-
tryczno$é jest byé moze najdrozszym ze zrédet energii. Jest uwazana za
srédto czyste, jednak trzeba zastanowic sie nad ewentualnym zagrozeniem
dla $rodowiska zwigzanym z emisjg dwutlenku wegla lub z generowaniem
energii nuklearnej. Z kolei drewno jest paliwem najtanszym i najbardziej
efektywnym w przeliczeniu na jednostki ciepta uzyskiwane z danej ilosci
paliwa. Stosowanie drewna jest pracochfonne, ale efekty wypalania bywaja
tego warte. W sprzedazy jest wiele piecéw réznego typu i o roznej kon-
strukcji, ale mozna samemu poeksperymentowac i zbudowac swoj wiasny.
Budowa pieca nie jest trudna i moze przyniesé¢ wiele zadowolenia, nie tylko
z powodu nabytej wiedzy, ale rowniez osiggnietych rezultatow.

PIECE ELEKTRYCZNE

Elektrycznosé umozliwia proste i lepiej kontrolowane wypalanie. Piece
elektryczne sg czyste, wydajne, wyposazone w czujniki temperatury

i mozna je stosowaé¢ w miastach oraz na obszarach zabudowanych, gdzie
emisja dymu moze stanowi¢ problem. Rezultaty uzyskiwane w piecach
elektrycznych sa w duzej mierze przewidywalne. Piece te idealnie nadaja
sie do produkcji ceramicznej, poniewaz atmosfera wewnatrz pozostaje
caly czas taka sama. W piecach elektrycznych ciepfo jest wypromienio-
wywane przez elementy grzejne i wypalanie zawsze nastepuje w atmos-
ferze utleniajacej, poniewaz nie ma potrzeby zuzywania tlenu do spalania
paliwa. Dla wielu ceramikéw niedostatkiem tych piecow jest wtasnie ich
przewidywalnos¢, ktora czyni prace mniej podniecajaca.

Piece elektryczne zazwyczaj konstruuje sie z cegiet zamknigtych w metalo-
wej obudowie. Ostatnio technologia widkien ceramicznych spowodowata
rewolucje w zakresie wydajnosci piecéw. Zawsze nalezy sprawdzac wy-

1 SPOJRZENIE DO WNETRZA
PIECA GAZOWEGO

Ten maly, zbudowany z cegief piec do
wypalania technika raku ma zdejmowane

wieko umozliwiajace dostep do rozgrzanyeh
wyrobow. Piec jest zasilany propanem z butli
podigczone] do dwdch malych palnikow.
Temperature 1000°C osigga sie w clggu
godziny. Wypalanie w ten sposéb daje
ceramikowi mozliwosc sprawdzenia, o dzigg
sie z gling w takiej temperaturze.

2 TACA Z PtATA GLINY

Coll Minogue Ta mafa taca ma »\-fszyst!rfe
znamiona cerarmiki wypalanej drewnem.
Jasna plama w srodku powstala

w wyniku pofoZenia tu innego naczynia,
prawdopodobnie mafej filizanki, w celu
stworzenia plamy cienia, podczas gdy wokol
wirowaly plomienie | popiol. Wigcef popiolu
osiadfo na krawedziach tacy znajdujacych sig
najblizej zradfa ptormienia, co stanowi
efektowne urozmaicenie powierzchn,




-

<]

dajnosc pieca, ktory zamierza sie kupi¢ — im wiecej widkna ceramicznego
zastosowano do jego budowy, tym lepiej. Przed zainstalowaniem pieca
trzeba sie upewnié, czy mamy konieczne zasilanie. Duze piece wymagaja
zasilania trojfazowego, ale przy nowoczesnej technologii zuzycie energii
jest zmniejszone. Nalezy tez sprawdzi¢, czy podioga wytrzyma ciezar in-
stalowanego pieca, szczegodlnie jesli ma on by¢ umieszczony na pietrze.

PIECE GAZOWE | OLEJOWE

Mate, przenoséne piece zasilane propanem z butli stajg sie coraz bardziej
popularne zaréwno wsréd artystow, jak | wsrod poczatkujacych cerami-
kéw. Nadaja sie do wypalania réznymi technikami, od niskotemperaturo-
wego raku i wypalen lustrow do wysokotemperaturowego wypalania
kamionki i porcelany. Wigksze piece mozna zasilac¢ rowniez gazem ziem-
nym lub miejskim. W pomieszczeniu, gdzie znajduje sie piec, powinna by¢
odpowiednia wentylacja i wydajny komin usuwajacy produkty spalania.
Nalezy podja¢ kroki zapobiegajace gromadzeniu sig niespalonego gazu

i regularnie sprawdzaé szczelnos¢ przewodow oraz potgczen, by nie dopu-
$ci¢ do wybuchu. Piece olejowe mogg byc¢ opalane paliwem dieslowskim
do samochoddéw lub olejem opafowym. Paliwo jest zazwyczaj doprowa-
dzane do palnika poprzez grawitacyjny system zasilania, a olej ulatnia sie
w piecu na skutek wymuszonego doptywu powietrza. Dzieki rozpylonym
w powietrzu matym kropelkom oleju powstaja diugie i intensywne plomie-
nie, ktére w razie potrzeby mogg szybko podniesé temperature pieca.

Tak jak w innych piecach ptomieniowych ceramika wypalana w piecach
gazowych i oclejowych nie powinna bezposrednio styka¢ sie z ptomie-
niem, gdyz mogfaby ulec zniszczeniu wskutek zbyt szybkiego rozgrzania
lub z powodu przegrzania pod koniec wypalania. W piecach gazowych

i olejowych mozna uzyskac¢ wiecej efektow wypalania gliny i szkliw niz
w elektrycznych, gdyz mozna w nich stworzy¢ dymna

atmosfere (okreslang jako redukujgca) poprzez ‘a
zmniejszenie ilosci tlenu w komorze pieca.

PIECE OPALANE DREWNEM

Drewno jest wzglednie tanie, szczegdlnie gdy mieszka sie
w poblizu terenow zalesionych lub gdy mozna je dostac
w tartaku w postaci odpadow. Tradycyjnie ceramicy piece
na drewno buduja sami z cegiet i jest wiele szkot spieraja-
cych sie, jaka konstrukcja jest najlepsza. W Japonii norma
sg duze, wielokomorowe piece, do ktérych wypetnienia
potrzeba wielu tysiecy sztuk naczyn. Wypalanie zawarto-
§ci takiego pieca trwa okoto tygodnia. W mniejszych pie-
cach jednokomorowych moze ono odbywac sie czesciej

i trwa krécej, co pozwala szybciej zobaczy¢ gotowa prace
i przysparza wiecej okazji do zdobywania wiedzy na te-
mat wypalania. Wypalanie ceramiki drewnem znaczaco
wpiywa na jej charakter. Redukcja wywotana zadymie-
niem komory oraz osady popiofu
na szkliwie wzbogacaja
powierzchnie wyrobow.

PATRZ ROWNIEZ
Wypalanie, strony 194-207

TYPY PIECOW

3 PIECE ELEKTRYCZNE
tADOWANE 0D GORY

Fiece fadowane od gory sa wygodne

w malych pracowniach, poniewaz ich cena
jest nizsza, a instalacja latwiejsza. Niektdrzy
ceramicy uwazaja, ze piece takie zbyt
gwaltownie stygna, co niekorzystnie wplywa
na wyniki pracy. Inni uwazagg to za zaletg,
poniewaz bardzo skraca sie cykl wypalania.

4 PIEC ELEKTRYCZNY
tADOWANY OD PRZODU

Ten typ pleca ma bardzief solidny szﬂjfeler
metalowy [ grubsze sciany niz piece
fadowane od gory. Oznacza to, Ze diuzef
utrzymuje ciepfo. Piece te sg drozsze i ich
Instalacja jest rowniez kosztowniejsza, ale
wolnief sie zuzywafa. 53 ciezkie, wiec trzeba
zastanowic sig, fak taki piec przeniesc

i ustawic.
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TYPY PIECOW
Temperatura i wyposazenie pieca

Najwazniejszym czynnikiem decydujacym o udanym wypalaniu

jest kontrola temperatury. Tradycyjnie dokonywano tego na oko,
oceniajac wysokosé temperatury na podstawie koloru wnetrza pieca.
Wielu ceramikéw nadal stosuje te metode, ale jest ona niedokiadna,
szczegodlnie gdy obstugujacemu piec brakuje doswiadczenia.

STOZKI PIROMETRYCZNE

Najdoktadniej mozna zmierzy¢ temperature postugujac si¢ stozkami
pirometrycznymi. Sg to mate ostrostupy o trojkatnej podstawie, wykona-
ne z materiatow ceramicznych. Ich skiad jest tak dobrany, by topily sie
w okreélonych temperaturach, zgodnie z oznakowaniem na sciance.
Nalezy mie¢ na uwadze to, ze stozki réznych producentéw moga miec
nieco inng temperature topnienia. Trzeba zawsze uzywac stozkow tej

samej firmy, jesli chce sie mie¢ pewno$¢ powtarzalnosci wynikow. &

Umiescié nieco skosnie stozki Obserwujac stozki, mozna Zawsze warto zachowywaé
w gotowych oprawach lub 2 zauwazy¢, jak zaczynajq sie w celach poréwnawczych komplet
w podkiadkach z gliny. Stawiajac wyginaé. Tutaj stozki numer 8, 9i 10 stozkow z udanego wypalania. Dwa ze-
. stozek na ptaszczyznie, mozna ustawiono w kolejnoéci od lewej do stawy stozkéw po prawej, pochodzace
sprawdzié, w ktéra strone ma by¢ prawej. Stozek nr 8 (1260°C) juz zgiaf z udanego wypalania, ulegtly catkowi-
pochylony. Stozki nalezy stawiac¢ sie catkowicie, stozek 9 (1280°C) do temu stopieniu. Ciemny stozek nr 4
| naprzeciw wizjera, by méc je dobrze potowy, a stozek nr 10 (1300°C) dopiero (1060°C) stuzyt do okreslenia okresu
| widzieé w trakcie wypalania. zaczyna sie zginaé. Po catkowitym redukgji i ulegt catkowitemu stopieniu
opadnieciu stozka nr 10 wypalanie wraz ze wzrostem temperatury. Stozki
nalezy przerwac. nr 8 i 9 réwniez stopily sie wskazujac, .

ze koncowa temperatura pieca wvniu:
sta okoto 1280°C. Oba te zestawy
umieszczono na dole pieca i u gory.
Ich stan wskazuje na réwnomiernosé
wypalania. Stozki z lewej strony sq
PATRZ ROWNIEZ niedogrzane, poniewaz znajdowaly sig
Wypalanie, strony 194-207 w chiodniejszym miejscu w piecu.

ey e —— |
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Dojrzewanie gliny i szkliwa zalezy nie tylko od temperatury, ale réwniez
od tego, ile czasu materiat byt poddawany dziataniu ciepta (wygrze-
waniu). Stozki cieplne zostaty wynalezione po to, by odtworzyé

te informacje, i dlatego zapewniaja najdoktadniejszy pomiar stanu
dojrzatosei gliny i szkliwa.

Zazwyczaj w komplecie znajdujg sie trzy stozki. Najwazniejszy jest
$rodkowy, dwa pozostale ulegajg stopieniu w temperaturach nieco
nizszych i nieco wyzszych od wymaganej. Stozki te ostrzegajg, ze
zblizamy sie do wtasciwej temperatury lub ze istnieje niebezpieczenstwo
przegrzania. Czasami stosuje sie dodatkowy stozek wskazujacy nizsza
temperature, w ktérej np. powinien rozpoczaé sie proces redukc;ji.

TERMOPARY | PIROMETRY 2

Pirometry sfuzg do doktadnego wskazywania wzrostu i spadku 7 WYPOSAZENIE PIECA
temperatury wewnatrz pieca. Skfadaja sie z dwdch czesci. Termopara, Dostepnych jest bardzo wiele réznych
czyli sonda schowana w rurce ceramicznej, wkladana do pieca przez elementow wyposazenia piecow.

Do podpierania poszczegdlnych naczyn sfuza

otwdér umieszczony z goéry lub z boku, jest potgczona kablami
male krzyzaki | rozporki, szczegdinie przydatne

z pirometr 5 jduje si i i j
p etrem, ktory znajduje sie na zewnatrz pieca i pokazuje T AR

temperature na skali lub na wyswietlaczu. Odczyt z pirometréw jest ktére moga miec szkliwione podstawy.
analogowy lub, czesciej, cyfrowy. Wielu ceramikéw stosuje jednoczesnie Pétki bywaja réznej wielkosci | grubesci,
stozki pirometryczne i pirometry, szczegélnie w piecach opalanych w zaleznosci od temperatury wypalania i tego,

drewnem. Termopara rejestruje doktadnie wzrost temperatury, 6o-chesmy ha nich postawic. Podpdrki moga

i s £ ! ; 5 byé zwyklymi rurkami o roznych srednicach
natomiast stozki wskazuja prace cieplng i temperature koncowa.

lub z zebatym zwiericzeniem, co ulatwia ich

. STRAZNICY” PIECA pietrowe nakladanie.

} . . . . 2 TERMOPARY, PIROMETRY
Urzadzenie nazywane ,straznikiem” pieca stosuje sie gidwnie w piecach 1. STRAZNICY” PIECA
elektrycznych. Jest to maty przetacznik samoczynny umieszczony 2 prawesl okt o p:'r‘::imerr
w obudowie na zewnatrz pieca, polgczony z rurka zawierajgcg trzpienie cyfrowy, a u dolu standardows termapare,
wchodzace do pieca przez otwor. Dzwignie potgczone z tymi trzpieniami Z lewej strony u géry znajduje sie ,straznik”
rozdziela pret pirometryczny, podobny do stozka, ale mniejszy i cienszy. pleca, ktdry automatycznie odfgeza zasilanie

Po osiagnieciu temperatury charakterystycznej dla danego preta ulega elektyee po OsgRIFCl press prac

on zgieciu, co powoduje opadniecie dzwigni i uruchomienie przetgcznika
odcinajgcego doptyw pradu. 3 NAKEADANIE POBIALKI .

Nalezy chroni¢ potki, stosujac zawsze

WYPOSA 2 ENIE PIECA pobiatke. Jest to mieszanina glinki

porcelanowey ( tlenku glinu w proporcyi 50:50,

okresfonef temperatury.

Wyposazeniem nazywa sie potki i podporki, na ktérych kiadzie sig i kit sk e igeieii na

ceramike podczas tadowania pieca. Niewypalone naczynia, szczegélnie powierzchnie pél. Po-wypalaria warste ta
te formowane na kole, sg w stanie sta¢ same, jezeli ich ciezar jest twardnieje na pofce, dzieki czemu wigkszasc
roztozony rownomiernie. Jesdli wyroby sg réznego ksztattu i wielkosci, wyrobow nie przyklei sig mimo splywania

szkliwa, 3

to nalezy zastosowacé potki. Wypaosazenie wykonuje
sie z gliny ognioodpornej, ktéra powinna wytrzymac
wysoka temperature. Najlepiej jest najmniejszy
przedmiot ktas¢ na dnie pieca, by do podtrzymania
}najdujqcej sie nad nim pétki mozna byto uzyc
matych podpdrek. Diuzsze podporki daje sie na ogdét
wyzej, dzieki czemu nie musza wytrzymywaé duzego
ciezaru. Zawsze dobrze jest wypalac jak najwiecej
wyrobow roznej wielkosci. Ciasniejsze fadowanie
pieca i wypetnienie kazdego wolnego miejsca daje
oszczednosci.
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Wypalanie

Kazdy ceramik wypracowuje swoj wiasny tryb wypalania i nie ma tutaj
statych, niezmiennych zasad. Najwazniejsze jest ciggte monitorowanie
tego procesu i sporzadzanie dokifadnych wykresow oraz prowadzenie
dziennikéw pieca pozwalajgcych porownywaé wyniki kolejnych wypalan.
Nauka wypalania nie jest fatwa i przynosi wiele rozczarowan, ale dla
wytrwatych moze byé ciekawym i satysfakcjonujacym doswiadczeniem.

WYPALANIE NA BISKWIT

Pierwsze wypalanie nazywane jest wypalaniem na biskwit. Podczas tego
wypalania glina w wyniku nieodwracalnego procesu chemicznego zamie-
nia sie w twarda i trwatg ceramike. Jak wskazuje nazwa, glina ma wyglad
przypominajacy herbatnik i zachowuje porowatosc. Wyroby przed wtoze-
_niem do pieca powinny by¢ catkowicie wysuszone. Nieszkliwione wyroby
‘mozna ktasé jedne na drugich lub mniejsze do $rodka wigkszych. To, ze
dotykajq sie, nie ma znaczenia. Miski moga stykac sie krawedziami lub
podstawami, jesli tylko ciezar roztozony jest réwnomiernie. Nie nalezy
zaklinowywaé podstawy jednego naczynia wewnatrz krawedzi drugiego,
gdyz oba moga pekna¢ podczas kurczenia si¢ gliny przy wypalaniu.

Wypalanie na biskwit nalezy zacza¢ powoli, najlepiej zwiekszajgc tempe-
rature w tempie 100-150°C na godzine. Zatyczki i wiéjery powinny by¢
catkowicie otwarte, by zwigzana chemicznie woda mogta wyparowa¢. Za-
zwyczaj zostaje ona usunieta po dojsciu do temperatury 500°C i od tego
momentu mozna przyspieszyé tempo zwigkszania temperatury i osiagnac
szybko koricows jej wartosé. Ceramicy zwykle wypalaja swoje prace

w temperaturze koncowej pomiedzy 960 a 1000°C, co zapewnia spalenie
wszystkiego wegla zawartego w glinie.

WYPALANIE SZKLIWA Temparatura —
Po wypaleniu na biskwit ceramike zazwyczaj L0 e I |
pokrywa sie szkliwem i z powrotem wktada T e i D) B
do pieca w celu wypalenia szkliwa. Podczas 1200°C ‘ 2=
tego wypalania koficowa temperatura musi 1100°C —

byé wyzsza, by szkliwo ulegto stopieniu, 1000°C |
a wyroby umieszczone w piecu nie powinny 900°C ol
sie stykaé, gdyz skleityby sie ze soba w wyni- 800°C | i SAE ‘
ku stopienia sie szkliwa. Wypalanie szkliwa 700°C ‘_ '
nalezy rozpoczynaé powoli, by wyparowaty &oe —1——1
wszelkie pozostatosci zaabsorbowanej wody. S00%0 (Rt

Po osiaggnieciu temperatury okofo 450°C wy- e

palanie mozna przyspieszy¢, dochodzac do L

wymaganej temperatury. Temperatury wypa-
lania szkliwa okreslajg punkt jego dojrzewania
i z grubsza dzielg sie na dwie kategorie:

dla szkliw do gliny porowatej (1020-1120°C) T gy
oraz dla kamionki i porcelany (1200-1320°C).

200°C
100°C

TYPOWY PRZEBIEG WYPALANIA NA BISKWIT

. Hoz![m_cz;[é od woln.egn i.réwn{ei_-;o

1 tADOWANIE PIECA PRZED
WYPALENIEM NA BISKWIT

Niektére naczynia pofozono jedno na drugim,
aby zaoszczedzi¢ miejsca. Miski u géry

z prawej stykaja sie podstawami i gornymi
krawedziami.

—Po-osiagnieciu 500°C tempo
wzrostu ulega przyspieszeniu

tempa, by zapewni¢ catkowite
usqniecie waody
| i
B.GR 8 8 10 1
Czas wypalania w godzinach



GLINA POROWATA

Wiekszo$¢ glin po wypaleniu w temperaturze odpowiedniej dla gliny po-
rowatej zachowuje porowatos¢, wskutek czego naczynie moze wymagac
szkliwienia w cafosci, 1gcznie z podstawa, szczegolnie gdy ma by¢ uzy-
wane do produktéow spozywczych, kiedy to higiena ma najwieksze zna-
czenie. Potrzebne wiec bedg mate trojkatne krzyzaki lub rozpérki, by
podstawa naczynia nie stykata sie z potka, co zapobiegnie przyklejeniu
sie jej podczas wypalania. Po wypaleniu rozp6rki mozna odfupac, stuka-
jgc, i zeszlifowac ewentualne ostre pozostatosci szkliwa. Przygladajgc sie
uzywanym w domu wyrobom ceramicznym, mozna zauwazy¢ mate
wgtebienia przy podstawie bedace sladami po rozpodrkach.

KAMIONKA | PORCELANA

Przy wypalaniu w temperaturze odpowiedniej dla kamionki wszystkie
naczynia powinny miec¢ czyste podstawy i stopki, bez jakichkolwiek
sladow szkliwa. Nalezy je postawi¢ bezposrednio na poéice pieca, dzieki
czemu beda miaty odpowiednie podparcie zapobiegajace wypaczeniu
w skrajnie wysokiej temperaturze. Solidna warstwa pobiatki na potkach
powinna zabezpieczy¢ wyroby przed skapujacym lub sptywajacym
szkliwem. Wiedzac, ze dane szkliwo ma tendencje do sptywania, mozna
dla bezpieczenstwa usunac je w odlegtosci okolo 5 mm od podstawy.

KAMIONKA WYPALANA
W ATMOSFERZE REDUKUJACE/J

Normalnie w piecu panuje atmosfera utleniajgca, co oznacza, ze jest tam
wystarczajaco duzo tlenu, by paliwo ulegio doktadnemu spaleniu.

W piecach ptomieniowych mozna zmniejszy¢ doptyw powietrza, zamy-
kajac zasuwy w kominie, by stworzyé brudng, zadymiong atmosfere,
nazywana atmosferg redukujaca. Rodzaj atmosfery ma wptyw na barwy
gliny i szkliw. Redukcje powinno sie rozpoczaé w temperaturze okoto
1000-1020°C, zanim szkliwo zacznie sztywniec i teze¢. W razie zbyt
wczesnego rozpoczecia redukcji wegiel moze
zostacé uwieziony pod szkliwem i moga po-
wstaé pecherzyki. Po osiggnieciu temperatury
dojrzewania nalezy zasuwy otworzy¢ na krotki

Temperatura

1400°C

czas W celu dotlenienia pieca oraz oczyszcze- 1300°C

nia szkliw i komory piecowej. Wielu cerami- 1200°C |

kow utrzymuje koncowag temperature przez 1100°C —
30-45 minut, aby wyrdwnata sie ona w catej 1000°C
komorze (moga sie w niej znajdowaé chtod- 900°C

niejsze miejsca), i by zapewni¢ réwnomierne 800°C

stopienie sie szkliwa. Redukcja powoduje 700°C
emisje wyziewow i pojawienie sie przy 600°C.
wizjerze i pomiedzy cegtami matych
ptomieni, jak gdyby poszukujacych tlenu.
Dokonujac wypalania redukujgcego, zawsze

500°C

400°C
300°C

trzeba sprawdzi¢, czy pomieszczenie jest
200°C

odpowiednio wentylowane.
100°C

PATRZ ROWNIEZ 1 2 3
Typy piecow, strony 190-793

WYPALANIE

2 LADOWANIE PIECA PRZED
WYPALANIEM SZKLIWA

Ten opalany drewnem piec zafadowano w ce-
lu wypalenia szkliwa, Wprawdzie w zasadzie
naczynia nie powinny sig ze soba stykac, ale
pokazane tu miski nie maja szkliva na krawe-
dziach i dlatego czasami mozna je kfasc jedna
na drugief. Niekiedy trzeba rozdzielic
krawedzie za pomoca fupkow, by popict

nie spowodowal zlepienia sie wyraobow.

TYPOWY PRZEBIEG WYPALANIA REDUKUJACEGO KAMIONKI

5 6 7 8 9 10 11 12 13 14

Czas wypalania w godzinach
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WYPALANIE

Wypalanie w piecu na drewno

Drewno byfo pierwszym paliwem stosowanym
do wypalania ceramiki, a opalane drewnem pie-
ce mozna spotkac wszedzie na $wiecie. Istnieje
bardzo wiele typéw konstrukcji: od japonskich
piecow wielokomorowych noborigama i jedno-
komorowych anagama, wznoszacych sig pie-
cow w Chinach i Korei, po proste piece

z ciagiem wznoszacym z Pétwyspu Iberyjskiego
i mniejsze, wydajniejsze piece z ciggiem zstgpu-
jacym uzywane obecnie przez wielu ceramikéw.
Wynalezienie piecow gazowych i elektrycznych
spowodowato, ze wielu ceramikéw odeszto od
wypalania drewnem, ale ostatnio daje sie za-
uwazyé renesans piecéw na drewno, ktére staty
sie niezwykle popularne wsréd artystow.

KONSTRUKCJA PIECA

Cheac z powodzeniem wypalac gling w piecu
na drewno, nalezy pamieta¢ o kilku sprawach.
Palenisko powinno by¢ odpowiednio duze

i mie¢ ruszt, na ktorym spalac sie bedzie drew-
no, powietrze powinno przeptywac przez zarza-
ce sie drewno bez przeszkod od dotu do gory.
Duzy i wysoki komin powoduje powstanie
silnego ciagu, dzieki ktéremu ptomienie beda
sie przesuwaty przez komory pieca. W celu
wzmocnienia ciagu kanat kominowy powinien
byé cienszy od wiotu do komory paleniska.

PRZYGOTOWYWANIE

DREWNA

Wypalanie drewnem moze wigzac sie z wysil- P
kiem fizycznym i mozotem, szczeg6inie jedli jest konieczne jego pifowanie 1 PIEC NA DREWNO 2 CIAGIEM

i rabanie, ale korzysci z przediuzonego wypalania ceramiki drewnem warte WZNOSZACYM

sq tego trudu. Jesli jest obfitos¢ drewna na miejscu i mamy gdzie je skiado- Najprostszego typu piec na drevimo s ke
wad, to wypalanie drewnem moze by¢ najtansze. Do wypalania glin kamion-  butelki. Paleniska znajduja si¢ pod podfoga,
kowych w wysokiej temperaturze potrzeba duzo opatu, ale nowoczesne a plomienie, unoszac sig do gory, oplywaja

wypalana ceramike | wychodza przez waski
przewdd kominowy u gory. W tym piect
z wioski garncarskiej Magyarszomatfa

konstrukcje piecow sa znacznie oszczedniejsze. Drewno z drzew iglastych
pali sie goretszym ptomieniem i bardziej gwattownie niz drewno z drzew

lisciastych, ale spala sie szybciej. Zawsze trzeba mie¢ pod reka duzy zapas na potudniu Wegier wypala sig gtéwnie
pocietego i wysuszonego drewna, nie ma bowiem nic gorszego jak koniecz-  nieszkliwiona lub czesciowo szkliwiong gling
no$¢ jego pitowania pod koniec meczacego catodniowego wypalania, by porowata. Ceramiczne dachowki sfuzq za

podwyzszy¢ temperature np. o 50°. Drewno powinno by¢ suche jak pieprz, petiipe F ROtk e

by tatwo sie rozpalato, i pociete na kawatki odpowiedniej wielkosci, by od
razu dawato ciepto, a nie tlito sie. Wiekszo$é ceramikow pituje, uktada w saz-
nie i sktaduje drewno na 10 miesiecy do 2 lat przed jego wykorzystaniem.




PATRZ ROWNIEZ

Typy piecow, strony 190-793
Wypalanie, strony 194-795

2 DWUKOMOROWY PIEC NA DREWNO

——i

Ten piec noborigama w Miedzynarodowym
Studiu Ceramicznym w Kacskemét na
Wegrzech ma dwie komory, z ktrych
pierwszg wykorzystuje sie do wypalania
szkliwa kamionkowego, a drugg do
szkliwienia solnego. Palenisko znajduje sie

z przodu pieca. Plomienie przechodza do
kazdej z komdr, a nastepnie wciggane sa

w dof przez mafty przewdd do nastepne/
komory. Po osiagnigciu odpowiednief
temperatury w pierwszej komorze wrzuca sig
male szczapy przez niewielki otwor w drugiej
komorze do chwili osiagnigcia wymaganej
temperatury. Piec ten ma w zasadzie takq
sama konstrukcfe jak wschodnie piece
nobarigama, ktore jednak czesto maja piec
do siedmiu komor.

WYPALANIE W PIECU NA DREWNO

3 PIEC NA DREWNO PROJEKTU OLSENA

Ten opalany drewnem piec do szkliwienia
soinego zbudowano na podstawie projektu
amerykanskiego ceramika Fredericka Olsena.
Ciag powietrza skierowany fest w dél, a piec
wyposazony jest w dwa znajdujace sig po
przeciwnych stronach paleniska i biegnacy
pomigdzy nimi centralny wylotowy przewod
kominowy. Przestrzen do fadowania ceramikf
ma wymiary 1 x 1 x 1,8m. Temperature, ktdra
topi stozek nr 10 (1300°C) osigga si¢ po 12
godzinach, lacznie z wygrzewaniem. Fiec ten
jest niezwykle oszczedny pod wzgledem
zuzycia paliwa (zaledwie 1,5 m?® drewna).

4 LADOWANIE DUZEGO PIECA NA DREWNO

Frederick Olsen zbudowal ten piec

o oryginalnef konstrukefi podczas
trzytygodniowego Sympozjurm

w Miedzynarodowyrn Studiu Ceramicznym
na Wegrzech. Piec ten, nazywany Fire Magic,
ma wewnetrzne wymiary 3 x 3 m i niskie
skiepienie o ksztafcie kopufy. Wyposazony jest
w dwaoje drawi wejsciowych, ktére staja sig po
zamurowariu komorami paleniskowymi, oraz
w cztery kominy. Ma koniec 24-godzinnego
wypalania nastepuje wygrzewanie

w temperaturze 1300°C przez 8 godzin w celu
utworzenia obfitego osadu popiofu. Zarmykajac
zasuwy w kominach, mozna zmienic droge
plomieni, powadujac powstanie niezwykfych
osadow popiotu na powierzchni ceramiki.

1
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WYPALANIE

EFEKTY POPIOLOWE

Podczas wypalania do komory pieca wpada popiét drzewny, ktory osadza
sie na powierzchni ceramiki. Popidt ten ulega stopieniu w wysokiej
temperaturze, tworzgc na szkliwie plamki i pofyskujace slady, ktére
czasami nazywa sie efektem fruwajacego popiofu. Podczas odpowiednio
wydtuzonego wypalania powstanie wystarczajaco duzo popiotu, by sam
utworzyt szkliwo. W takiej sytuacji pod naczynia trzeba wiozy¢ podktadki,
by nie przywarly do potek. Wielu ceramikoéw nakiada szkliwo jedynie
wewnatrz naczynia, a stworzenie zywej i urozmaiconej scianki
zewnetrznej pozostawia dziataniu ptomieni i popiofu.

1D0OM

Itsue Ito Ta rzeZba wykonana z pfatow

i watkow gliny kamionkowej zostala

przed wypaleniem drewnem pokryta
warstwami glinki szkliwnej i angoby.

Duze nagromadzenie popiolu podczas
36-godzinnego wypalania wzbogacifo fakturg
powierzchni.

2 WAZA

Nic Collins Swietny przykfad cerarmiti

szkliwionej popiofem. Waza byfa wypalana

w jednokemorowym piecu anagama przez

3-4 dni. Powstafy osad popiofu ulegt

stopieniu, tworzac ciekawa powierzchnie.

Waze pofozono w piecu na boku, o czym

$wiadcza slady po podkiadkach
asfaniajacych od ognia.

3 TACA

Charles Bound Te duzg tace swobodnie

ozdobiono szkliwem za pomocg rozka
garncarskiego. Wypalanie w piecu typu
anagama w temperaturze 1300°C przez
tydzien spowodowalo nagromadzenie sig '
popiotu, ktory przyczynit sie do powstania
bogato dekorowanej, interesujgce/
powierzchni.




WYPALANIE W PIECU NA DREWNO, SZKLIWIENIE SOLA | SODA

Szkliwienie sola i soda

Szkliwienie solg byto przez lata powszechnie stosowane w przemysle ;

: SO RIS g EaERed : REZSALY PATRZ ROWNIEZ
ceramicznym przy wyrobie rur kanalizacyjnych, cegietf, nasad Typy piecow, strony 190-193
kominowych i ceramiki sanitarnej. Uwaza sig, ze metoda ta powstata Wypalanie, strony 794-795

w Niemczech w okolicach Renu, gdzie cieszyta sie popularnoscig i byta
stosowana przy wytwarzaniu réznego rodzaju ceramiki ozdobnej, flasz

i butelek, Szkliwienie sodg daje podobne wyniki, ale jest bezpieczniejsze.
Efekty tego rodzaju szkliwienia moga by¢ rézne, od btyskow

i czesciowych zabarwien na powierzchni naczynia po charakterystyczng
fakture z gtebokimi jamkami, przypominajacg skérke pomaranczy.

W potaczeniu z glinkami szkliwnymi i angobami mozna uzyskac
interesujgce rezultaty.

SZKLIWIENIE SOLA

TN : g ; ' CERAMIKA SZKLIWIONA SOD.
Rezultatem szkliwienia solg jest powstanie na powierzchni A .

IR ) i) A ) { st ison i Meri Well
nieszkliwionego naczynia szkliwa zintegrowanego z glina. Do pieca ve Mattison. i Wan Wells Ton opaleny

drewnem piec zostal otwarty po wypalaniu

wprowadza sie sél w matych pojemnikach na pretach przez komore # 5. NS HGURBER WITaE Stac: plortieni
paleniskows lub przez wizjer. Dokonuje sie tego w wysokich i charakterystyczne biyski bedace rezultatem
temperaturach, wskutek czego sél natychmiast ulatnia sie i rozktada zastosowania sody.

na séd i chlor. Séd, faczac sie z krzemionkag
zawartg w glinie, tworzy warstwe szkliwa,
natomiast chlor zostaje wydalony przez komin

w lotnej postaci kwasu solnego. Wyziewy takie sa
szkodliwe i dlatego piece najlepiej ustawia¢ z dala
od budynkéw i ludzi. Trzeba tez zwraca¢ uwage
na kierunek wiatru.

SZKLIWIENIE SODA

Zamiana soli na sode (soda do prania lub
pieczenia jest fatwo dostepna) zmniejsza ilosc¢
szkodliwych wyziewdw z komina, nie zmieniajac
powierzchni szkliwa. Dodatkowg zaletg sody jest
to, ze rozktada sie w nizszej temperaturze, dzieki
czemu wielu ceramikow uzywa matych ilosci
sody do ozywienia barw swoich prac. Sode
mozna wprowadzaé do pieca réznymi sposobami.
Zwykle robi sie roztwor sody w cieplej wodzie,
ktéry nastepnie wtryskuje sie przez wizjer,

ale takze sama soda zamienia sie w ciecz

po podgrzaniu na goracej ptycie. Takim ptynem
mozna posmarowac¢ drewno przeznaczone

na opat pod koniec wypalania. Soda, stygnac,
ponownie krystalizuje sie, a podczas spalania
drewna powoli sie ulatnia i jest roznoszona

po piecu wraz z ptomieniami.
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WYPALANIE

Wypalanie technika raku

Termin raku pochodzi od japoriskiego wyrazenia oznaczajgcego radosc lub
szczescie. Obecnie sfowem tym okresla sie jedna z technik ceramicznych.

PROCEDURA WYPALANIA

Ceramike raku przed pokryciem szkliwem i umieszczeniem w piecu raku
wypala sie normalnie na biskwit w temperaturze do 1000°C. Po szybkim,
zazwyczaj trwajgcym 20 — 30 minut, osiagnieciu temperatury pomigedzy
900 a 1000°C nastepuje stopienie sie szkliw. Czerwone od goraca, jarzace
sie naczynia wyjmuije sie z pieca szczypcami i zazwyczaj umieszcza

w skrzyni z trocinami. Naczynia ulegajg silnemu szokowi termicznemu

z powodu gwattownej zmiany temperatury. Powoduje to pekanie szkliwa
i procesy redukcji przy jednoczesnym wnikaniu w gling dymu, ktory
wzmacnia rysunek peknieé. Szkliwa z zawartoscig miedzi ulegajg redukcji,
wskutek czego mozna obserwowaé migajace kolory teczy, przesuwajgce
sie nieustannie po powierzchni naczynia do chwili wystygniecia na po-
wietrzu lub schiodzenia w wodzie w celu utrwalenia efektu.

PIECE DO WYPALANIA TECHNIKA RAKU

Piece do wypalania technika raku réznig sie miedzy sobg stopniem
skomplikowania, Tradycyjne piece budowano z cegiet i opalano drewnem

TS O S i |

Najlepiej nadajg
sie cegly izolacyj-
ne wytrzymujace

wysoka tempera-
ture. Po przeciwnych stronach pieca nalezy
zostawi¢ szczeliny szerokie na dwie cegly jako
otwory do palnika. Dach pieca mozna zrobi¢
z polek piecowych, zostawiajac malg szczeling
szerokosci okoto 2,5 cm jako przew6d wyloto-
wy. Wewnatrz pieca pofozyé mniejszg potke
piecowa na niskich podpdrkach, by wypalana

. ceramika znajdowata sie ponad drogg plomieni.

PIEC Z SIATKI DRUCIANEJ

Z siatki drucianej po jej wygieciu i ze-
spawaniu pofaczen mozna zrobic klat-
ke, ktdra pomiesci w sobie piec. Nalezy
wyciaé otwory na palnik, przewdd wy-
lotowy i wizjer. Nad wizjerem trze-
ba przymocowaé drutem klape,
by mozna byfo go zamkna¢ na
czas wypalania. Klatke druciang
nalezy wysfaé warstwa izolacyjng
o grubosci 2,5-5 cm wykonang
z widkna ceramicznego, ktorg
mozna przymocowac za pomo-
cq guzikéw ceramicznych przy-
twierdzonych do ramy drutem
niklowochromowym (odpor-
nym na temperature). Czastecz-
ki widékna ceramicznego sg
szkodliwe, wiec trzeba preowaé
w rekawiczkach i masce. U dofu
nalezy wykonac podstawe pieca
z cegief izolacyjnych pokrytych
warstwa widkna ceramicznego.
Widkno ceramiczne zapewnia do-
bra izolacje pieca. Po osiagnigciu
odpowiedniej temperatury cafy
piec mozna uniesé i zdjaé z podsta-
wy, co utatwia dostep do wypala-
nych wyrobdéw.




WYPALANIE TECHNIKA RAKU

lub weglem drzewnym, a wypalang ceramike umieszczano w ostonie
szamotowej (pojemniku z wypalonej gliny) dla ochrony szkliwa przed
bezposrednim kontaktem z ptomieniami. Jednak wielu ceramikow pragnie
wiaénie wykorzystac to dziatanie ptomieni. Proste piece raku mozna
zbudowac z cegiet izolacyjnych lub, do szybszego wypalania, z bebnéw
metalowych lub klatek z siatki drucianej wysécietanych izolacjg z widkien
ceramicznych. Szybkie, czyste i tatwe wypalanie umozliwiajg dostepne

w handlu palniki gazowe. Piece do ceramiki raku, w przeciwienstwie do
piecaw uzywanych do produkeji seryjnej, sa czesto postrzegane jako
symbol eksperymentowania z cieptem i ceramikg. Ostatnio popularnosé
raku gwaltownie wzrasta, a pojawienie sig fatwiejszych do kontrolowania,
wydajniejszych, przenosnych piecow z izolacja z wiékna ceramicznego
ufatwito ceramikom stosowanie tej techniki.

SRODKI OSTROZNOSCI

Wypalanie technika raku wymaga manipulowania bardzo gorgcg
ceramika. Ze wzgledu na grozace przy tym niebezpieczenstwa
koniecznie trzeba zaopatrzy¢ sie w odpowiednie rekawice, ubranie,
maske, okulary i szczypce. Jesli zachowamy zdrowy rozsadek, wypalanie
technikg raku moze stanowi¢ interesujace doswiadczenie.

2 WAZA Z LUSTREM

3 WYPALANIE TECHNIKA RAKU

Martin Everso-Davis Matowy
rniedziowy lustr daf efekty deko-
racyfne, ktdryeh nie mozna byfo
z gory przewidziec. Rozgrzane

do czerwonosci naczynie umjiesz-
czono ha podsciofce z suchych
trocin | przykryto metalowym
pojernnikiem niewiele wigkszym
od niego. Plonace trociny zgasly
w wyniku wypalenia sie tlenu

z powietrza. Po uptywie okofo

20 sekund pojemnik na chwile
podniesiono | ponowny dopfyw
tlenu spowodowal pojawienie sig
barw. Nastgpnie naczynie
przykryto pojemnikiem do czasu
wystygnigcia.

7 DWA WYSOKIE NACZYNIA
Z WZOREM LINIOWYM

David Roberts Te eleganckie naczynia zbudo-
wane z watkow gliny sa dobrym przykiadem

opanowania techniki raku. Na wypalona na
biskwit gling pokryta niskotemperaturowym
szkiiwem raku nafozono maske z porcelano-
wej glinki szkliwnef z dodatkiern palonki,

ktora ponacinano do samej gliny. Po szybkim
wypaleniu w piecu gazowyim gorgce naczynia
wyjeto | umieszczono w metalowych pojemni-
kach na podscidfce z trocin, dzighi czemu dym
wniknal w peknigcia szkliwa. Po wystygnieciu
szkliwo zdrapano | naczynia wypolerowano,
nadafac iim delikatny pofysk.

Martin Mindermann Mistrz techniki raku
Mindermann wypala szybko swoje duze
naczynia w piecu gazowym, nastepnie
wyjmuje je i rozgrzane do czerwonosci
wkiada do kopca trocin, gdzie nastepuje
redukeja. Wybuchy ptomieni powoduja
powstanie gestego dymu, ktdry wnika

w spekania szkliwa. Na koniec naczynia
zasypuje ziemia, dzieki czemu stygng powoli,
co zmnigjsza niebezpieczeristwo peknigcia.
4 NACZYNIE RAKU

Martin Mindermann To pigkne naczynie
maodelowane na kole ma wszystkie cechy
ceramiki raku. Na kolory zielony, zofty

[ turkusaowy, powstafe w wyniku utlenienia
szkliwa, nakfadaja sie spekania szkliwa.
Pola rézowe i miedzianorude powstaly
wskutek redukcji w miefscach
bezposredniego kontaktu z tlacymi sie
trocinami, w ktdrych brakowafo tlenu,

PATRZ ROWNIEZ

Typy piecow, strony 190-193
Wypalanie, strony 194-195
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Wypalanie w ostonie szamotowej i w wykopie

Ostona szamotowa jest pojemnikiem z wypalonej gliny bedacej w stanie .
wytrzymaé wysoka temperature. Jego zadaniem byta pierwotnie ochrona
ceramiki przed ptomieniami. Obecnie wielu ceramikow stosuje takie ostony
z innych powodéw: do ochrony pieca przed palnymi materiatami, ktérymi
obktada sie wypalane wyroby w celu uzyskania efektow dekoracyjnych.
Produkty spalania tych materialow moga uszkodzié $cianki pieca lub instala-
cje elektryczng. Wypalanie w wykopie réwniez odbywa sie z zastosowaniem
materiatéw palnych, ale ceramike umieszcza si¢ w dole wykopanym w zie-
mi, a nie w ostonie w piecu. Wypalanie w ostonie szamotowej i w dole
ziemnym pozwala obktada¢ ceramike réznymi materiatami, co cz¢sto ma
charakter eksperymentu. Interesujace efekty mozna osiggnac stosujac
odpadki kuchenne, ktére ulatniajac sie barwig powierzchnie. Wilgotne
wodorosty, skorki od banandw i sznurek nasaczony solg rowniez moga
postuzy¢ do uzyskania nieoczekiwanych i ciekawych rezultatow.

WYPALANIE W OSLONIE SZAMOTOWEJ

Ceramike umieszcza sie w oslonie szamotowej i otacza réznymi materiata-
mi, takimi jak trociny, wegiel drzewny, sol i tlenki miedzi, po czym zakrywa
sie ostone pétka piecowa i uszczelnia watkiem z gliny. Podczas wypalania

Umieéci¢ ceramike w osfonie Przycisnaé silnie wieko z potki Po ostygnieciu pieca zdjac wieko
szamotowej i obfozyé palnymi 2 piecowej do uszczelnienia z watka 3 ostony, odkrywajac gotowe
materiafami. W tym przypadku byfy to gliny. Wszelki doptyw powietrza do wyroby spoczywajace wsrod resztek
trociny, s6l, soda krystaliczna i weglan whnetrza ostony ostabi efekt spalania materiatu palnego, zamienionego teraz
miedzi. Podczas wypalania materiaty te materiaféw palnych, a wydostanie sie w popiol.
sptong, powodujac powstanie gazow wplynie na atmosfere pieca.

| przypadkowych efektéw na
powierzchni ceramiki. Mozna
eksperymentowac z wieloma
materiatami.




WYPALANIE W OStLtONIE SZAMOTOWEJ

materiaty umieszczone w osfonie ulatniajg sie, barwigc powierzchnie ce-
ramiki i powodujac intensywne tworzenie sie osadéw weglowych. Osfoneg
szamotowa, jesli jest hermetycznie zamknieta, mozna umiescic w piecu
razem z innymi, szkliwionymi bez niej wyrobami, bez uszczerbku dla nich.

WYPALANIE W WYKOPIE

Wypalanie w wykopie stanowi technike jeszcze bardziej radykalng niz
wypalanie w ostonie szamotowej. Naczynia wktada sie do duzych dofow
wykopanych w ziemi i otacza réznymi palnymi materiatami oraz drew-
nem. Gdy drewno sie rozpali, dét trzeba przykry¢é metalowg pokrywa

w celu zachowania ciepfa. Gdy ogien zacznie przygasac, nalezy uchyli¢
troche pokrywe i dorzucié¢ wiecej drewna na zarzace sie glownie. Trzeba
pamietaé, ze przy tej pracy wystepuja rézne zagrozenia i dlatego nalezy
nosié ubranie ochronne, okulary i rekawice.

1 BUTLA W KOLORACH MORZA

Paul Brimcombe Ta mala butla zostala
wygladzona za pomoca gurmowej cykliny
jeszeze na kole w celu ubicia i czgsciowego

wypolerowania powferzchni. Po opakowaniu
w wodorasty i zamknigciu w wypefnionef
trocinami ostonie szamotowej uzyskano
pigkne rézowe smugi powstate w wyniku

ulatniania sig z wodorostow solf f azotanow. 2

I W WYKOPIE

2 WYPALANIE W WYKOFIE

Ray Rogers Na zdjeciu widac, ;'atvr Rogers
zapetnia jeden ze swoich olbrzymich dofow;
przygotowufac sie do wypalania. Ceramike
pofozono na warstwie trocin grubosci 15 cm
w celu uzyskania czarnych pdl, a nastepnie
obifozono weglem drzewnym i spryskano sola
oraz weglanem miedzi w celu uzyskania
rozowejf barwy. Dol stopniowo wypeiniono
drewnem, ktore podpalono od gory, by palifo
sig przez wiele godzin. Dokladanie opalu do
wykopu podezas wypalania powoduje wzrost
temperatury.

3 NACZYNIE WYPALANE
W OStONIE SZAMOTOWEJ

Meri Wells Subteine bfekity powstaly dzieki
nafozeniu cienkiej warstwy tlenku kobaltu
na cafe naczynie. Obok niego w niektorych
migfscach ulozono mate torebki z sola

i tlenkierm miedzi, dzigki czemu na

powierzchni powstaly rudomiedziane barwy.
Glina byta gladka, ale nie polerowano jgj,
by zachowac suche, matowe wykoriczenie.

PATRZ ROWNIEZ

Typy piecow, strony 190-793
Wypalanie, strony 194-195
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Wypalanie w trocinach

Jest to prosty, ale efektowny sposdb wypalania ceramiki,
szczegolnie takiej, ktéra wypolerowano przed wypaleniem na biskwit.
Takie piece mozna zbudowac ze zwyklych cegiet budowlanych

lub starych pojemnikéw na $§miecie, poniewaz nie wystepuijg tutaj
temperatury tak wysokie, by uszkodzity cegty lub metal. Ceramike
ktadzie sie na warstwie $wiezych trocin grubosci 10-15 cm,
po czym jeszcze wigcej trocin rozrzuca sig obok i z gory na
naczynia. Aby powstaty zabarwienia, mozna rozrzucic sole
i tlenek miedzi w matych papierowych torebkach.
Jesli ceramike utozono w kilku warstwach, to nalezy
miedzy warstwami umiesci¢ metalows siatke,

by naczynia nie pospadaty na siebie i nie popekaty
po wypaleniu sie trocin. Trociny zapala sie od gory
za pomoca szmaty nasgczonej parafing i przykrywa
arkuszem blachy lub innym wiekiem. Piec bedzie tlif
sie przez wiele godzin. Ceramike nalezy wyjmowac
po ostygnieciu, gdyz nagty kontakt z zimnym
powietrzem moze spowodowac pekanie.

W matej komorze z cegief umiesci¢
warstwami naczynia i trociny. Pozo-
stawi¢ gdzieniegdzie miedzy cegfami
mafe szczeliny, przez ktére bedzie
mogto wnikaé powietrze. Dzieki temu
temperatura w piecu bedzie wzrastaé,
ale gdy spalanie zacznie przebiegac
szybko, mozna ograniczy¢ doptyw
powietrza. Zrobi¢ dach z duzej potki
piecowej. Zapali¢ trociny od goéry

i przykryé piec, kiedy sie dobrze
rozpala. Trociny powinny tli¢ si¢
przez kilka godzin do catkowitego
wypalenia sie. Wyjaé wypalone
naczynia i obmy¢ je miekka szmatka.
Mozna pokry¢ ceramike warstwa
wosku, ktéra po wypolerowaniu
zapewni piekny pofysk.

WAZON WYPALONY
W TROCINACH

Sue King To zaokraglong,
zbudowane z wafkow gliny
naczynie swietnie nadawafo sig
do wypalania w trocinach,

poniewaz na duzej, polerowang
powierzchni bardzo korzystnie
wyglada delikatne zadymienie.
Wazon z poddanej piaskowaniu
czerwonej terakoty emanuje

cieplem.

PATRZ ROWNIEZ

Typy piecow, strony 190-193
Wypalanie, strony 194-195
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Wypalanie w dymie

tatwo mozna spowodowaé powstawanie dymu, palgc ogien

w pojemniku z niedostatecznym dostepem powietrza. Zrédtem dymu
zazwyczaj sg trociny, sfoma lub gazety. Do uzyskania wielu efektow
dymnych nie jest konieczna bardzo wysoka temperatura. Ceramika
powinna byé wypalona na biskwit w temperaturze nie wyzszej niz
1000°C, by glina zachowata porowatos¢ i mogta wchiona¢ wegiel.
Potaczenie dymu z polerowaniem i maskowaniem za pomocg gestwy
glinianej pozwala uzyskiwac petne wyrazu dekoracje. W miejscach,
w ktérych lekkie smugi dymu wpeizajg pod popekana i kurczaca sie
gestwe, zadymienie jest delikatniejsze.

1 NACZYNIE ODYMIONE

Ashraf Hanna Powierzchnia fego-recznfe
uksztaftowanego naczynia zostafa przed wypaleniem
na biskwit wypolerowana tak, ze przypominata szkfo,
Przed koncowym wypaleniem w warstwie glinki
petniacej role maski wyryto linie sgraffito, dzieki
czemu dym mdgl wniknaé w peknigcia i stworzyc

na powierzchni linfowy weor z osadu wegla.

Dym dostaf sig rowniez pod glinke, tworzgc
delikatne cienie w migjscach, gdzie wlegla ona
skurezeniu i zluszczyla sie.

Umiesci¢ wypalang ceramike Po wystygnieciu ceramiki
w matym pojemniku metalowym 2 wyjac jg z pojemnika,
{np. w kuble na $mieci) i luZno otoczy¢ a nastepnie zetrzec sadze,
| zmietymi gazetami lub podobnym ktéra na niej osiadta.
tatwo palnym materiatem. Zapali¢ pa- Na jeszcze ciepfa
pier i pozwoli¢, by sie wypalif. Potozyé powierzchnie mozna
na wierzchu pojemnika siatke druciang, nafozyé naturainy wosk
| by zapobiec wzbijaniu sie w powietrze pszczeli | wypolerowac
pfongcego papieru. W razie konieczno- miekka szmatka.

| $ci mozna dodaé wiecej papieru,

., by uzyskac silniejsze zadymienie.

PATRZ ROWNIEZ

Typy piecow, strony 190-193
Wypalanie, strony 194-195

2 TACA

Jacqui Atkin Odcisnieta w formie tace
powiekszono dodafac watki gliny i pokryto
skomplikowanym wzorem 2z tasmy
maskujacef, na ktdry nastepnie nafozono
pedzlem warstwe glinki szkliwnej. Po zdjeciu
tasmy surowa gline odymiono w pojermniku
wypefnionym gazetami,

20¢
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Wypalanie na miejscu

Wiele piecéw buduje sie z gliny w takiej czy innej postaci. Moga to byc ce-
gty z wypalonej gliny, mieszanki ttustej gliny lub otuliny z widkna ceramicz-
nego. W wielu krajach wedrowni ceglarze buduja piece z surowych cegiet
w miejscach, gdzie znajduja sie naturalne ztoza gliny. Nastepnie wypetniaja
te piece takimi samymi ceglami i wypalajg je drewnem —w ten sposéb tak-
ze piec staje sig ich produktem. Ponizsze zdjecia pokazuja prace dunskiej
artystki Niny Hole, ktéra stosuje ten prosty pomysi wykorzystania wyro-
béw glinianych jako pieca do tworzenia rzezb niezwykle pigknych zarébwno
przed wypaleniem, jak i po nim. Wypalanie tych wielkich kompozycji
przedstawia budzacy groze widok — jest to rodzaj ceramicznego teatru.
Rzezby te, powstate we wspotpracy z amerykanskim artysta Frederickiem
Olsenem, ekspertem od technologii piecow, mozna bylo wypali¢ na miej-
scu w wysokiej temperaturze, dzigki czemu uzyskaly one trwatosc.

~ WYPALANIE NA MIEJSCU

TLENKI

Rozne tlenki mozna porozsyp ywa':f do mafych
papierowych torebek. Rzucajac torebkami za-
wierajacymi zmieszane z solg tlenki metai

o0 powierzchnig rzezby w momencie osiggrie-
cla najwyzszej temperatury wypalania, mozna
uzyskac rozne kolory i inne efekty.

Rzezbe skonstruowano z wielu
1 platéw gliny wygietych na ksztait
litery U, ktore kiadziono jeden na
drugim w rzedach. Dzigki temu
powstaty otwory w glinianej Scianie,
przez ktére mogly przenikaé pfomienie.
Konstrukcje o znacznej wysokosci
umieszczono ha podwyzszonej
podstawie z cegief, ktéra réwniez
posluzyta za palenisko. Rzezba zostanie
pomalowana angobami i mieszankami

tlenkow.

Po zakofniczeniu konstrukeji cafosé
2 pokrywa sie luzno otuling z wiékna
ceramicznego przymocowang
drutem niklowochromowym
(wysokotemperaturowym). Zwezanie
sie konstrukcji do gory zapewni
niezbedny cigg ptomieniom
pochodzacym z dwéch palenisk
umieszczonych po przeciwnych
stronach. Manipulowanie widéknem
ceramicznym powinno sie odbywac

w masce i rekawicach.

3 Prawdziwe przedstawienie zaczyna

sie, kiedy po wypalaniu trwajgcym
1-2 dni rzezba osiaga koricowg
temperature. Otuline z wiokna
ceramicznego zdejmuije sie, odsfaniajac

rozzarzona, jarzaca sie rzezbe.
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ZASADY WYPALANIA

Ostatnio wielu artystéw podejmowato proby tego rodzaju, budujac PATRZ ROWNIEZ
puste w srodku rzezby z watkow gliny lub ustawianych jeden na drugim Typy piecow, strony 190-191

duts el Metoda t e e + . Wypalanie, strony 194-195
modutéw z surowej gliny. Metoda ta umozliwia konstruowanie VWypslenia W giaci ria. drawno, etrery 196-198
i wypalanie rzezb ceramicznych wszedzie, bez potrzeby korzystania Szkliwienie solg i soda, strona 799

z pieca. W zasadzie konstrukcje te sg prostymi piecami z ciggiem
pionowym do gory, opalanymi od dotfu, zazwyczaj drewnem.
Ptomienie wedrujg do gory przez catg rzezbe. Warstwa wtokna
ceramicznego zapobiega umykaniu ciepta i powoduje wzrost
temperatury.

WZGLEDY BEZPIECZENSTWA

Wypalanie to najbardziej fascynujaca i atrakcyjna wizualnie ze wszystkich
prac przy tworzeniu ceramiki. Jednak nie jest ona dla ludzi lekliwych

i wymaga wielkiej ostroznosci. Ogien jest niebezpieczny, ale przy
zachowaniu zdrowego rozsadku praca tego rodzaju przynosi wiele
zadowolenia. Oczywiscie nie zawsze musi to byé przedsiewziecie na taka
skale, jak pokazana tutaj praca Hole.

Cate audytorium przygladajace sie Goraca powierzchnia jest Gotowa rzezba zatytutowana Torre
4 wypalaniu oswietlone jest bombardowana trocinami 6 de Lua po wystygnieciu nosi $lady
pomaranczowym swiattem i wiérami oraz matymi torebkami swoich ognistych narodzin. Znajduje
promieniujacym z rozgrzanej rzezby papierowymi wypetnionymi mieszanka sie ona w Montemor-o-Novo
wyrzucajacej iskry w kierunku nocnego soli i tlenkéw, ktére, zapalajac sie w Portugalii.
nieba. i ulatniajac, tworza na powierzchni

szeroka game barw. Rzezba po raz
ostatni przed wielogodzinnym
stygnieciem wyrzuca w goére iskry.







iéﬁ*ﬁléinie--od rodzaju wytwarzanej ceramiki zawsze sg
t!:zebna narzedzia i urzadzenia. llos¢ kosztownego sprzetu,
tory musimy zakupic, zalezy od tego, co zamierzamy robic.
zia do ceramiki mozna z grubsza podzielié na dwie
egorie: narzedzia reczne i wyposazenie pracowni, przy

1 ta druga kategoria cbejmuje najkosztowniejsze
estycje. Formowanie reczne oczywiscie wymaga

niej sprzetu, natomiast do modelowania na kole

ebne jest przynajmniej kofo garncarskie.

|ARZEDZIA RECZNE

ytwarzania ceramiki niezbedne sa reczne narzedzia do
iecia, zdrapywania i modelowania gliny. Potrzebne tez moga
zne drewniane fopatki do klepania gliny w celu nadania
attu i modelowania powierzchni. Narzedzia reczne sg
iotami bardzo osobistymi i kazdy z ceramikéw dobiera
m, czesto dostosowujac je i przerabiajgc domowym spo-
. Narzedzia, ktére mozna kupié¢ w sklepach specjali-
nych, bywaja drogie, wiec czesto warto poszukacé w kuchni lub sklepie
nym przadmidtéw, ktére mogg je zastapié. Sporzadzenie na wlasne po-
y narzedzi z drewna, plastyku lub stali bywa optacalne. Nalezy do tego
/a¢ drewna dobrej jakosci, np. bukszpanu o Scistej strukturze, z ktérego
a sie dokfadnie wyciac potrzebny przyrzad oraz ktére da sie szlifowac i nie
uzywa sie tak szybko. Ma to szczegolne znaczenie, jesli wykonuje sie cera-
-jiﬁé;-z chropowatej gliny z dodatkiem palonki. Narzedzia metalowe mozna
bic .E_)Iachy lub stalowych tasm stuzacych do pakowania skrzyn. Beda
ne wymagaly regularnego ostrzenia, gdyz szybko sie tepia.
OSAZENIE PRACOWNI

'eramik musi wypali¢ swoje wyroby. Kupno pieca bedzie

zym jednorazowym wydatkiem. Dzieki nowoczesnej technologii
siece tanieja. Czasami mozna zaczyna¢ od matego pieca dla hobbystow.
-'iadow_ane od gdry sg z zasady tansze niz tadowane od przodu, ale
jest trudniejsze. W duzych pracowniach czesto jest po kilka
réznej wielkosci — mate stuza do wypalania probek, a wigksze do
ukeyjnych. Drogie bywaja takze kota garncarskie, szczegolnie
uzace do produkeji. Mozna tez dostac kota tansze, wystarczajgce
viekszosci zastosowan. Potrzebnych bedzie réwniez szereg sprzgtow
yeniczych, takich jak stoty, mate toczki malarskie, sita, dzbanki,

NARZEDZIA KUPOWANE | ZNAJDOWANE

Czesto jako narzedzi do wyrobu ceramiki
mozna uZywac przedmiotow znalezionych

w domu lub w pracowni. Ma zdjeciu pokazano
rézne linie sgraffito wykonane za pormocg
kupionych narzedzi (z prawej) i przedmiotow
dormowych, takich jak ofowki i widelce

(z lewej).
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Narzedzia
reczne

Narzedzia reczne mozna podzieli¢ na narzedzia

do zdrapywania, cigcia, formowania i zdobienia.

Im wiecej technik sie stosuje, tym wiecej potrzeba
narzedzi. Ceramicy maja manie zbierania i gromadzenia
kawatkéw metalu oraz drewna, ktorymi zastepujg drogie
narzedzia ze sklepu. Wiele sposrod zakupionych narzedzi
jest rzadko uzywanych i doswiadczenie kaze zrezygnowac

2 niektérych z nich na korzy$é tych najistotniejszych.

NARZEDZIA DO ZDRAPYWANIA

| CIECIA

Te podstawowe narzedzia umozliwiajg ciecie i tworzenie
form oraz korygowanie powierzchni ceramiki.

1 Skrecony drut jest niezbedny
do ubijania, dzielenia blokow
gliny i odcinania formowanych na
kole naczyn od kota. Drut ma na
ogét diugosé okoto 45 cm i dla
ufatwienia pracy przyczepione sa
do niego dwa kotki. Mozna go
tanio zastgpic drutem do
sterowania modelami samolotow,
ktory jest nierdzewny i kosztuje
utamek ceny specijalistycznego
narzedzia. Jedna szpula powinna
‘wystarczy¢é na cate zycie.

2 Skrobaki metalowe lub
plastykowe sa uzywane do
ksztaftowania gliny. Maja rozne
wielkosci i ksztaity, a niektore
- zabkowane krawedzie do
oskrobywania chropowatych
brzegéw. Do wygtadzania
miekkiej gliny dobrze nadaja
sie stare karty kredytowe.

3 Miekkie cykliny gumowe sg
elastyczne | pozwalaja uzyskac
gtadka, zbita powierzchnie.

4 Noze garncarskie maja
zazwyczaj cienkie i waskie ostrza,
co zapobiega przyklejaniu

sie gliny. Doskonale moze je
zastgpi¢ brzeszczot pitki do
metalu, ktory trzeba zaostrzy¢

i zeszlifowadé, a ktéry ma ponadto
jedna krawedz zgbkowana.

5 Zdzierakiem mozna szybko
$cinaé powierzchnie podsuszone]
gliny podczas recznego
ksztattowania ceramiki.

6 Noze do wycinania otworow sa
dostepne w roznych wielkosciach.
Jedne maja postac¢ zaostrzonych
rurek, inne zakrzywione,
zwezajace sie ostrze. Lekko
obracajgc nozem wepchnigtym

w gline, dragzymy okragty otwor.

7 Igty garncarskie s3 uzywane do
réwnego przycinania krawedzi
naczynia podczas modelowania
na kole. Przydaja sie tez do
sprawdzania grubosci podstawy
naczynia.

8 Narzedzia do okrawania majg
postaé petli drucianej zazwyczaj
zaostrzonej z jednej strony. Uzywa
sie ich do okrawania naczyn na
kole i wydrazania wyrobow
ksztattowanych recznie.




NARZEDZIA DO FORMOWANIA

Drewno zawsze najlepiej nadaje sie na narzedzia do formowa-
nia, poniewaz wilgotna glina nie przywiera do niego tak fatwo.

1 Watki powinny byé dobrej jako-
$ci i mie¢ srednice okoto 5 cm,

2 Prowadnice watka sg wykonane
z drewnianych listew jednakowej
grubosci; zapewniaja réwnomierna
grubos¢ watkowanych ptatéw.

3 Narzedzia do wyklepywania

mozna kupi¢ w sklepie specjali- wyrobéw. Technika ta jest popu- Ll il
stycznym, ale drewniane tyzki larna na Wschodzie, szczegdlnie srom

i fopatki nabyte w sklepie gospo- wérod koreanskich garncarzy sq tansze, ale mniej wygodne
darstwa domowego sg réwnie do- Ongii. W uzyciu.

bre. Mozna sprébowac zrobié takie

fopatki samemu z klocka drewna. 4 Narzedzia do modelowania 5 Cykliny do modelowania na kole
Wielu ceramikow ztobi w swoich mozna nabyé w duzym wyborze mozna wykonac z drewna,
fopatkach wzory, co pozwala nano- w kazdym sklepie zaopatrujgcym bambusu lub plastyku albo kupic
si¢ interesujagce ornamenty pod- ceramikow albo zrobi¢ samemu gotowe. Profil zawsze mozna

czas ksztaftowania i poprawiania z kawatkéw drewna. Plastykowe przyciaé¢ i zmieni¢ wedtug potrzeby.

NARZEDZIA DO ZDOBIENIA

Ceramicy najchetniej kolekcjonuja swoje wiasne, niepowtarzalne ztobigc lub wydrapujac wzory
narzedzia do zdobienia. Zawsze warto poszukiwac interesujgcych w matych klockach gipsowych
form i narzedzi, ktére mozna bedzie wykorzystac. lub z wypalonej na biskwit gliny.
1 Pedzle sg najwazniejszymi narze- 3 Gabki zajmujg wazne miejsce 5 Drewnianymi ruletkami
dziami stuzagcymi do zdobienia. w zestawie narzedzi kazdego do ciasta mozna odciskac
Szerokie, miekkie pedzle hake ide- ceramika. Mate gabki naturalne interesujace wzory na glinie.
alnie nadaja sie do nakfadania gtad-  najlepiej nadaja sie do wygtadza-

kiej, rownej warstwy gestwy nia gliny, a ze sztucznej pianki @ &
glinianej. Pedzle orientalne pozosta-  wycina si¢ doskonate stemple ' ;

wiaja roznorodne, petne ekspresji do dekorowania.

slady. Nawet szczoteczki do zebdw

przydajg sie do chlapania glinka 4 Stemple mozna robi¢ niemal

szkliwng i fgczenia krawedzi gliny. ze wszystkiego. Mozna kupi¢ @

Zawsze nalezy kupowaé najlepsze zestaw stempli w sklepie

pedzle, na jakie nas stac. lub zrobié je samemu,

2 Rozki garncarskie
majg rozne zasto-
sowania i wielko-
$ci, niektére sg
wyposazone

W wymienne
koncowki.



" NARZEDZIA | SPRZET

- Wyposazenie pracowni

Wyposazenie pracoWni jest oczywiscie znacznie kosztowniejsze od
recznych narzedzi, ale tylko kilka sprzetow jest niezbednych. Kazdy
ceramik musi mieé piec, a ten, kto chce modelowac ceramike na kole,
bedzie potrzebowat kota. Potrzeba posiadania innego wyposazenia

_ pracowni opisanego tutaj bedzie w duzej mierze zaleze¢ od liczby

wykonywanych prac.

Piec gazowy

Piece stanowia najistotniejszy ele-
ment wyposazenia pracowni cera-
' micznej. Piece elektryczne mozna
naby¢ w réznych wielkosciach,
od matych, zasilanych z sieci do-
mowej piecow dla hobbystow po
"duze, przeznaczenie dla profesjo-
nalistow, wymagajace zasilania
pradem tréjfazowym. Mozna tez
kupié piec gazowy, jesli chce sie
dokonywaé redukujacego wypa-
lania szkliwa. Piece fadowane
z przodu jest z zasady fatwiej
tadowat, za to tadowane z gory s3
zazwyczaj tansze.

Kota garncarskie sg w trzech pod-
stawowych typach: z napedem
noznym, bezwtadnosciowe i elek-
tryczne. Wybor rodzaju kota zalezy

od tego, jaka ma byc¢ wielkosé
produkcji, komfort pracy i jej cha-
rakter. Kota z napedem noznym
bywaja wykonane z drewna lub
metalu i na ogét sg napedzane za
pomoca pedatu lub watu korbo-
wego. Kota bezwfadnosciowe sg
zazwyczaj wyposazone w duze,
ciezkie kota zamachowe napedza-
ne stopa garncarza lub obracane

Koto bezwtadnosciowe

za pomoca kotka umieszczonego
w otworze gtowicy kota. Kofa
elektryczne maja rozna wielkosé.
Moga byé duze i wyposazone

w zintegrowane siedzenie |lub ma-
fe, z lepsza regulacja wysokosci,
sterowane pedatami. Nadajg sie
szczegolnie do wytaczania duzych
naczyn.

Koto z napedem noznym

Koto elektryczne




WYPOSAZENIE PRACOWNI %

Toczkéw malarskich uzywa sie Walcarki umozliwajg uzyskanie

podczas konstruowania wyrobéw wielu duzych ptatow gliny jedna-

z watkéw gliny, recznego kowej grubosci, np. do wykony- Wyttaczarki przeciskajg gline

formowania i zdobienia. Majq wania duzych paneli z ptytek. przez metalowe sztance, tworzac

rozne wielkosci i ciezar. Gline wktada sie pomiedzy dwie watki, profile na uchwyty, a nawet
ptachty ptocienne i przeciska cate $cianki naczyn. Urzadzenia te
przez regulowana szczeling mie- mozna montowac na stole lub na

Mieszarki sktadajg sie z metalowej dzy dwoma watkami. $cianie, zaleznie od ich wielkosci.

obudowy i umieszczonych w niej
obracajgcych sie ostrzy rozcinaja-
cych, mieszajacych i wypychaja-
cych gline. Nowoczesne
mieszarki odpowietrza-
jace eliminujg potrzebe
wygniatania gliny i idealnie nadaja
sie do produkcji ceramiki na wiek-
szg skale.

Miyn kulowy

Miyny kulowe stosuje sie do
mielenia surowcow na drobny
proszek i mieszania ze sobg
sktadnikow szkliw, Miyn kulowy
potrzebny jest tylko wowczas, gdy

Mieszarka

samemu wykopuje sie gline.

Aparatura natryskowa jest po-
trzebna wowczas, gdy zamierza
sie naktadac¢ natryskowo szkliwa
lub farby. Dobrej jakosci pistolet
natryskowy i sprezarka sg do te-
go niezbedne, Istniejg rézne typy
kompresoréw: jedne sg wyposa-
zone w zbiornik powietrza, inne
bezposrednio zasilajg pistolet
sprezonym powietrzem.

Zaleca sie réwniez korzystanie
z komory natryskowej

z odpowiednim wyciagiem.

Pistolet natryskowy i sprezarka

Komora natryskowa
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Zdrowie i bezpieczenstwo

Zajmowanie sie ceramika przysparza licznych probleméw dotyczacych
zdrowia i bezpieczenstwa, do kidrych trzeba podej$¢ w sposob rozsadny

i zgodny z miejscowymi przepisami. Garncarze i ceramicy s narazeni na
ciggly kontakt z surowcami, ktérych toksycznosé bywa rézna — od
powodowania tagodnych podraznien po zatrucia. Zdrowy rozsadek i dobre
przyzwyczajenia w pracy stanowig najlepszg ochrone. Nalezy nieustannie
dbaé o zdrowie i bezpieczenstwo. Kazdy ceramik uzywa niebezpiecznych
materiatéw i narzedzi, dlatego dobrze jest zawsze zachowywac ostroznos¢.
Nie ma powodu, by nie ograniczy¢ skutkéw tych zagrozen do minimum,
zachowujac jednoczesénie kreatywnos¢ i mozliwosci ekspresji.

PYL

Pyt jest wiecznym problemem. Pyt
powstajacy z niewypalonej gliny za-
wiera krzemionke, ktérej wdycha-
nie jest niebezpieczne. Jej drobne
czagsteczki moga po pewnym czasie
spowodowa¢ powazne uszkodze-
nie ptuc. Chociaz nie da sie catko-
wicie wyeliminowac pyltu z miejsca
pracy, to mozna starac sie, by byto
go jak najmniej. Zawsze trzeba wy-
ciera¢ wszystkie powierzchnie wil-
gotng szmatka; nie wolno zamiatac
szczotka, gdyz powoduje to uno-
szenie sie pylu w powietrzu. Narze-
dzia po pracy nalezy optukac,

a ubrania robocze i reczniki prac re-
gularnie. Przy mieszaniu gliny, szkli-

Zamykane pojemniki
do przechowywania
materiatdw,

wa i zamiataniu powinno sig nosi¢
jednorazowe maski chroniace
przed pytem, kidére sa wzglednie
tanie i tatwo dostepne. Najlepszym
sposobem zapobiegania
gromadzeniu sie pylu jest
wietrzenie i dlatego najlepiej jest
pracowac przy otwartych oknach.

MATERIALY TOKSYCZNE

Materiaty uzywane w ceramice sg
w réznym stopniu toksyczne i dla-
tego trzeba cafy czas stosowac
srodki ostroznosci. Podczas miesza-
nia sktadnikdw szkliwa nalezy
naktadac na twarz maske oraz
wkiladaé¢ gumowe rekawiczki, jesli
ma sie pokaleczone dionie lub pro-
blemy ze skéra. Zmycie gliny lub
szkliwa z rak przed jedzeniem lub
piciem zapobiegnie potknieciu
szkodliwych substancji.

CZYSTOSC

 Nalezy utrzymywaé w czystosci
powierzchnie, na ktorych sie pracu-
je, i poiki, scierajac je wilgotng gab-
ka. Czesto ptuka¢ gabke i wycierac
te powierzchnie dwukrotnie.

» Natychmiast zbierac kazdy
rozsypany lub rozlany materiaf.

» Podtogi nalezy zmywac lub
wycieraé, aby ograniczy¢ krazenie
pylu w powietrzu. NIE zamiatac
podtfogi miottg.

= Stara¢ sie pracowac na gazetach
lub papierowych recznikach, co
utatwia sprzgtanie po pracy.
 Ograniczac zapylenie.

= Czyscié brzegi pojemnikéw i wie-
ka wiader przed ich zamknieciem,
aby zapobiec nagromadzeniu sig

wysuszonego materiatu.

» Zawsze nalezy przechowywaé
materiaty w zamknietych
pojemnikach.

HIGIENA OSOBISTA

» Podczas pracy NIE pali¢, NIE jes¢
ani NIE pi¢.

» Nije zaleca sie noszenia soczewek
kontaktowych podczas pracy w za-
pylonym srodowisku, poniewaz
czgsteczki pytu moga uwiezngé
miedzy soczewka a okiem

i zadrapa¢ rogowke.

» Po pracy nalezy zawsze dokiadnie
my¢ rece.

= Po pracy trzeba posprzatac

i zabezpieczy¢ materialy, zwlaszcza
gdy w domu sa mate dzieci.

*NIE uzywac zadnych sprzetow,
ktorych uzywa sie réwniez

w kuchni.

»\W razie przypadkowego dostania
sie do drég oddechowych lub
potkniecia toksycznych materiatow
jak najszybciej skorzysta¢ z porady
lekarza.




Maska do
oddychania

*Nie powinno sie dotyka¢ rekami
zadnych materiatéw, jesli ma sie
skaleczenia lub otwarte rany. W ra-
zie koniecznosci wiozy¢é gumowe
rekawiczki, by zapobiec przedosta-
niu sie materiatéw do krwiobiegu.
*Podczas manipulowania tlenkami
metali i substancjami toksycznymi
nalezy nosié¢ maske i rekawice.

PIECE

= Ze wzgledu na wyziewy wydziela-
jace sie podczas wypalania najle-
piej ustawi¢ piec w oddzielnym
pomieszczeniu. Nalezy zapew-

ni¢ odpowiednig wentylacje,

a w razie potrzeby zainstalowac

okap z wyciggiem i wentylator. Nie-
ktore wyziewy bywaja szkodliwe,
szczegolnie powstajace przy wypa-
laniu w niskiej temperaturze lu-
strow i emalii, w czasie spalania sie
medium. Warstwa plastyku na dru-
kowanych kalkomaniach wytwarza
szkodliwe wyziewy, szczegolnie

w poczatkowym etapie wypalania.
*Nalezy sprawdzi¢, czy w poblizu
pieca nia ma fatwo palnych
materiatow, ktére moglyby zajac
sie od ognia.

» Obserwujac stozki pirometryczne,
zawsze trzeba nosi¢ okulary
ochronne (numer odcienia 1.73.0),
takie jakich uzywaja spawacze.

» Otwierajac wizjer, trzeba miec

na dioniach grube rekawice ze
wzgledu na wysokg temperature
elementow pieca. NIGDY nie wolno
dotyka¢ z zewnetrz wigczonego

ZDROWIE | BEZPIECZENSTWO

Okulary
ochronne

pieca (poza urzadzeniem steruja-
cym), pohiewaz moze by¢ bardzo
goracy.

» NIE pozwala¢ dzieciom zblizac sie
do pieca.

* Piece elektryczne nalezy instalo-
wad zgodnie z przepisami dotycza-
cymi bezpieczenstwa instalacji
elektrycznej i przeciwpozarowymi
oraz zgodnie ze wskazowkami
producenta.

*Roztadowujagc piec trzeba zwracac
uwage na $lady po podkfadkach
krzyzakowych lub sSciekajgcym
szkliwie, gdyz moga by¢ bardzo
ostre. Nalezy je jak najszybciej
wygfadzi¢ osetka.

* Postugujac sie szlifierka, nalezy
nosi¢ okulary ochronne.

URZADZENIA ELEKTRYCZNE

by¢ odpowiednio zabezpieczone,
by zapobiec wciggnieciu wilosow,
luznego ubrania lub reki.
Szczegdlng ostroznosc trzeba
zachowac, postugujac sie takimi
urzgdzeniami, jak mieszarki

i bettarki.

 Przed przystapieniem do regulacji
lub rozbierania urzadzen elektrycz-
nych nalezy sprawdzi¢, czy zasila-
nie giéwnego gniazdka zostato
wylaczone.

» Upewnic¢ sie, czy wiacznik

i wytacznik znajduja sie zawsze

w zasiegu reki.

NATRYSKIWANIE SZKLIWEM
LUB GLINKA SZKLIWNA

*Wszystkie ruchome czesci
urzgdzen powinny

Rekawice ochronne

= Natryskiwanie szkliwem najlepiej
przeprowadza¢ w ogrodzonej
kabinie z wyciggiem lub,

w ostatecznosci, na dworze.
Podczas tej pracy nalezy od czasu
do czasu wychodzi¢ na Swieze
powietrze, szczegdlnie jesli pracuje
sie w matym, dusznym warsztacie.
= Nalezy unika¢ natryskiwania
materiatami zawierajgcymi
szkodliwe substancje, takie jak
otéw lub krzemionka.

= Podczas natryskiwania

i stosowania rozpuszczalnikow
nalezy zapewni¢ odpowiednig
wentylacje.

(S
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Stowniczek

Aerograf Urzadzenie uzywane

w pofaczeniu ze sprezarkg
powietrza do natryskiwania farbami
catego wyrobu lub jego
dekorowanych fragmentow.

Angoba Biata lub zabarwiona
gestwa nakiadana na ceramike
przed szkliwieniem. Zazwyczaj
zawiera pewna ilos¢ topnika, ktory
powoduje przywarcie jej do
biskwitu podczas wypalania.

Atmosfera redukujaca Niedobor
wolnego tlenu w atmosferze pieca
powodujacy redukcje zwigzkow
chemicznych bogatych w tlen, co
wplywa na barwe szkliwa i gliny.

Barwnik szkliwa Gotowa farba
dodawana do szkliwa.

Barwniki Niewypalone farby
stosowane do zdobienia ceramiki
lub pigment ceramiczny uzywany

do nadania barwy glinie lub szkliwu.

Bettarka Szybko pracujace urzadze-
nie mechaniczne do sporzadzania
gestwy, zazwyczaj masy lejnej.

Biskwit Wyrdb ceramiczny po
pierwszym wypaleniu, na ogot
w temperaturze okoto 1000°C.

Ceramika Postac gliny po
wypaleniu w piecu.

Ceramika z gliny porowataej
Ceramika wypalana we wzglednie
niskiej temperaturze. Czerep
naczynia pozostaje porowaty

i zazwyczaj musi by¢ pokryty
szkliwem, jesli ma stuzy¢ do
przechowywania wody czy
ZywWnosci.

Cykl wypalania Stopniowe
podwyzszanie i obnizanie
temperatury pieca w celu wypalenia
ceramiki.

Cykliny Cykliny drewniane lub
plastykowe sg narzedziami
uzywanymi do podwyzszania
écianek naczyn formowanych na
kole, natomiast cykliny gumowe
stuza do ubijania i wygtadzania
powierzchni gliny. Niektore

majg ksztait nerki.

Deflokulacja (odktaczkowanie)
Rozrzedzenie gestwy glinianej lub
szkliwa dzieki dodatkowi elektrolitu
— np. krzemianu sodu lub sody
amoniakalnej — powodujacego
wzrost ptynnosci i zmniejszenie
tiksotropii.

Dopasowanie szkliwa Okreslenie,
jak dobrze szkliwo przylega do
gliny. W idealnej sytuacji szkliwo
powinno mie¢ nieco mniejszy
wspoiczynnik rozszerzalnosci
cieplnej niz glina,

by kurczenie sie czerepu
naczynia powodowato $ciskanie
szkliwa. Dzigki temu unika sie
powstawania naprezen i pekniec¢
na szkliwie.

Elementy grzejne Matalowe spirale
grzejne w piecu elektrycznym.

Emalie Farby wypalane w niskich
temperaturach, zawierajace

topniki i zazwyczaj nakladane na
wypalone szkliwo. Utrwalenie emalii
wymaga na ogot dodatkowego
wypalenia. Znane s3 tez jako farby
naszkliwne.

Farby naszkliwne, patrz Emalie

Flokulacja (ktaczkowanie)
Skupienie sie czasteczek zawiesiny
w wyniku dodania elektrolitow,
np. chlorku wapnia. Ma na celu
uzyskanie odpowiedniej
konsystencji masy lejnej przed
zanurzaniem, odlewaniem itd.
Flokulacja zmniejsza ptynnosc

i zwieksza tiksotropie,

Forma gipsowa Mozna w niej
odcisnaé lub odla¢ gline w celu
nadania jej ksztattu. Formy moga
byé jednoczesciowe lub
wieloczesciowe.

Fryta Skfadniki szkliwa stopione
w celu uzyskania substancji
bardziej stabilnej i zwigzania
wszelkich niebezpiecznych
materiatéw. Wiekszos¢ zwiazkow
ofowiu poddaje sie frytowaniu,
by zapobiec przenikaniu otowiu
do jedzenia lub picia.

Galeryjka, patrz Kofnierz

Glina lejna Ptynna glina uzywana
do wyrobu ceramiki ksztattowanej
w formach. Czesto okreslana jako
gestwa.

Gestwa Ptynna glina.

Glina plastyczna Glina, ktéra mozna
manipulowad, ale ktéra zachowuje
nadany jej ksztatt.

Glina podsuszona (,skérzasta”)
Glina, ktora jest juz sztywna, ale
jeszcze wilgotna. Jest wystarczajaco
wytrzymata, by mozna byto

nig manipulowaé bez obawy
znieksztatcenia, ale nadal

mozna tgczy¢ wykonane z niej
elementy.




Kalcynacja Oczyszczanie tlenkéw
lub innych zwiazkow chemicznych
przez podgrzewanie w celu
usuniecia dwutlenku wegla

lub innych gazéw oraz wody

i zredukowania plastycznosci
sproszkowanych glin.

Kalkomania Obrazy lub teksty
wydrukowane na specjalnym
papierze transferowym,
przeznaczone do zdobienia
ceramiki.

Kamionka Zeszklona glina
wypalana zazwyczaj
w temperaturze powyzej 1200°C.

Kotnierz Krawedz po spodniej
stronie pokrywki i wystep wokaot
otworu naczynia, sfuzace do
stabilizacji pokrywki, aby sie nie
przesuwata. Wystep, o ktéry opiera
sie pokrywka, jest czasami

nazywany galeryjka.

Komora pieca Whnetrze pieca,
w ktorym wypalana jest ceramika.

Konstruowanie z ptatéw Tworzenie
ceramiki z ptatow gliny.

Korek nadlewu Czes¢ modelu
stuzgca do otwierania wlewu po
odlaniu formy gipsowe;j.

Kryjace, nieprzezroczyste szkliwa
Szkliwa, spod ktérych nie widaé
innych koloréw, w przeciwienstwie
do szkliw przezroczystych.

Krzyzaki Mafe kawatki wypalonegj
na biskwit gliny, czasami z kolcami
z metalu lub drutu, stuzace do
podpierania szkliwionej ceramiki
podczas wypalania.

Linie szwow Cienkie linie na
powierzchni ceramiki w miejscu
zetkniecia dwdch czesci formy
lub potaczenia dwéch ptatow

gliny.

tuszczenie Wada szkliwionej
ceramiki polegajgca na tym, ze
glinka szkliwna lub szkliwo
oddzielajg sie od czerepu ptatkami.
Przyczyna sa na ogot silne
naprezenia.

Maijolika Wyroby z gliny porowatej
pokryte szkliwem cynowym,
ktorych dekoracje naktada sie na
powierzchnie surowego szkliwa.

Masa ceramiczna Okreslenie danej
mieszanki gliny, np. masy
kamionkowe] lub masy
porcelanowej.

Maska Materiat taki jak wosk, lateks
lub papier, uzywane do ostaniania
powierzchni wyrobu ceramicznego
w miejscach, ktdre nie majg byc
pokryte glinkg szkliwng lub
szkliwem.

Mat Delikatne wykonczenie
z niewielkim potyskiem |lub bez

potysku.

Materiat T Biaty, plastyczny
materiat ceramiczny o duzej
zawartosci palonki.

Nabiyszczanie Sposob zdobienia
polegajacy na naktadaniu farby

i Scieraniu jej w celu
zaakcentowania szczegotow
powierzchni.

Nacinanie Zabieg ztobienia wzoru
w powierzchni surowej gliny.

SEOWNICZEK

Nadajace sie do artykutow
spozywczych Ceramika lub szkliwo,
ktére po przetestowaniu uznano za
nadajace sie do przechowywania
artykutow spozywczych lub
napojow.

Naktucia Wada szkliwa lub masy
glinianej spowodowana
przedostaniem sie podczas
wypalania przez gline lub szkliwo
uwiezionego w nich powietrza.

Obejma formy Pasek z tkaniny lub
gumy uzywany do dociskania
czesci formy podczas odlewania.

Oczyszczanie odlewu Czyszczenie
odlewu ceramicznego za pomocg
noza lub gabki, szczegdlnie
usuwanie sladéw szwéw formy.

Odlewanie Wytwarzanie
ceramiki poprzez wlewanie gliny
lejnej do porowatej formy, na
powierzchni ktérej tworzy sie
warstwa gliny.

Ogniotrwafos¢ Odpornoscé
materiatow ceramicznych na
wysoka temperature.

Oklepywanie Oklepywanie
drewnianym narzedziem kawatka
gliny w celu zmiany jego ksztattu.

Okrawanie (wytaczanie) Okrawanie
modelowanych na kole naczyn

w celu poprawy ksztattu i,
najczesciej, stworzenia pierscienia

u podstawy.

Ostona szamotowa Pojemnik
wykonany z gliny szamotowej,

w ktérym umieszcza sie szkliwione
wyroby w piecu ogrzewanym
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materiatem palnym w celu ochrony
ceramiki przed bezposrednim
kontaktem z ptomieniami

i gazami.

Otwor wlewowy Otwor w formie
stuzacy do wlewania masy lejnej
do wnetrza formy.

Pakowanie gniazdowe Ukladanie
ceramiki w piecu przed wypaleniem
na biskwit w taki sposob, ze
naczynia mniejsze wkiada si¢ do
srodka wiekszych.

Palonka, kruszywo szamotowe
Material ceramiczny, na ogof glina,
ktérg przed wykorzystaniem
podgrzewa sig do wysokiej
temperatury. Zazwyczaj dodaje sig
palonki do gliny, by zapobiec
paczeniu sie wyrobu i zwigkszy¢
jego odpornosé na szok
termiczny.

Petzniecie Ruch szkliwa po
powierzchni gliny podczas
wypalania, spowodowany jej
zapyleniem lub zattuszczeniem.

Piec Urzadzenie do wypalania
ceramiki. Piece moga by¢ opalane
drewnem, gazem, olejem lub
zasilane pradem elektrycznym.

Pierscien podstawy Pierscie gliny
u podstawy naczynia.

Pirometr Przyrzad sluzacy do
pomiaru temperatury wewnatrz
komory pieca. Dziata w potgczeniu
z sonda (termopara) wkiadana
przez otwor wykonany w gérnej lub
bocznej $cianie pieca.

Ptyta podktadowa Okragia pfyta
gipsowa lub drewniana stuzaca
do formowania naczyn na kole,
przemieszczania ich bez
dotykania rekoma oraz do
osuszania gliny.

Pobiatka Warstwa ogniotrwatego
materiatu natozona na elementy
wyposazenia pieca, by zapobiec
przyklejaniu sie ceramiki podczas
wypalania.

Podpérka Stupek z ogniotrwatej
gliny podpierajacy potki w piecu
podczas wypalania.

Podszkliwna farba Farba nakiadana
zazwyczaj na gling niewypalong lub
wypalong na biskwit i najczgsciej
pokrywana szkliwem. Zazwyczaj
zawiera medium takie jak guma
arabska, ktérego zadaniem jest
przyklejenie farby do biskwitu.
Wymaga wypalenia przed
szkliwieniem.

Porcelana Okreslenie szklistych,
biatych wyrobéw ceramicznych.

Porcelana kostna Masa gliniana
zawierajgca w swoim sktadzie
pewna ilos¢ popiotu kostnego.

Pétkryjaca farba Farba, spod ktérej
widaé na ogét tylko ciemne kolory.

Pétmat Przypominajgca satyne
powierzchnia o lekkim potfysku.

Praca cieplna Energia dostarczona
podczas wypalania, zwykle
wyrazana za pomoca temperatury
i czasu.

Prety pirometryczne Siuza do
pomiaru temperatury wypalania.
Zazwyczaj uzywa sie ich

w ,straznikach” pieca, urzadzeniach
mechanicznych odfaczajacych
zasilanie pieca, kiedy pret wygnie
sie na tyle, by zwolni¢ obcigzony
przetacznik.

Przewezanie Obejmowanie i Sciska-
nie naczynia podczas modelowania
na kole w celu jego zwezenia.

Przezroczystosé Cecha farb, ktore
nie metnieja.

Punkt witryfikacji Temperatura,
w ktérej czasteczki gliny stapiaja
sie ze soba.

Raku Technika wypalania
polegajaca na tym, ze ceramike
umieszcza sie W gorgcym piecu
i wyjmuije z niego, kiedy jest
rozgrzana do czerwonosci.

Rozszerzalnoéé cieplna
Rozszerzanie sie szkliwa i gliny
podczas wypalania.

Sgraffito Technika polegajaca na
nacinaniu lub zadrapywaniu
zewnetrznej warstwy glinki
szkliwnej, angoby lub szkliwa

w celu odsfoniecia znajdujacej sie
pod spodem gliny w innym kolorze.
Od wioskiego stowa graffito
oznaczajacego drapanie.

Skrobaki Narzedzia z cienkiego
metalu lub plastyku stuzace do
wyréwnywania powierzchni gliny.
Mogg by¢ proste lub nerkowate

i czasami sa nazywane cyklinami
lub nerkami.

Spekanie Siatka drobnych
peknieé powstata wskutek kurczenia
sie szkliwa.

Stopka Podstawa wyrobu
ceramicznego, na ktérej wyrob ten

spoczywa.

Stozek, Wydrazona forma
wykonana z gliny lub gipsu
utrzymujaca powstajace naczynie
podczas okrawania.

Stozki patrz Stozki pirometryczne.
Stozki pirometryczne Mate

ostrostupy wykonane z materiatow
ceramicznych, ktére miekng




i zginaja sie po osiggnieciu
podczas wypalania odpowiedniej
temperatury w okreslonym czasie.

Szkliwienie na surowo, patrz
Wypalanie jednorazowe

Szkliwo Cienka, szklista warstwa na
powierzchni ceramiki.

Szok termiczny Nagfe rozszerzanie
lub kurczenie sie gliny lub szkliwa
powodujgce uszkodzenia
wyrobow. Nastepuje wskutek
gwattownego ogrzewania lub
chfodzenia.

Temperatura dojrzewania
Temperatura, w ktorej masa gliny
osiaga wymagana twardos¢ lub
w ktorej sktadniki szkliwa stapiaja
sie z gling.

Terakota Porowata glina
zawierajaca zelazo, dojrzewajaca
w niskiej temperaturze, czerwona
po wypaleniu.

Termopara Sonda mierzaca
temperature w piecu i przesylfajaca
informacje do pirometru.

Terra sigillata Bardzo delikatna
gestwa stosowana do pokrywania
powierzchni ceramiki w celu
polerowania i innych zabiegow
dekoracyjnych.

Tiksotropia Zdolnos¢ zawiesiny
glinianej do zageszczania sie, gdy
jest pozostawiona w spokoju. Patrz
rowniez Deflokulacja | Flokulacja.

Toczek malarski Obracany recznie
stolik obrotowy stuzacy do
dekorowania ceramiki.

Toksyecznosé Cecha kazdego
materiafu ceramicznego, surowca,
gazu lub ptynu szkodliwego dla
zdrowia,

Topnik Skiadnik szkliwa lub gliny
utatwiajacy topnienie, pomaga
w powstawaniu szkliwa lub szkia
z krzemionki.

Ubijanie Sposéb przygotowania
plastycznej gliny majacy na celu
réwnomierne rozprowadzenie
czasteczek gliny i dodatkéw takich
jak palonka.

Utlenianie Wypalanie ceramiki
w atmosferze z dostateczng iloscia
tlenu.

Utwardzanie Podgrzewanie
zdobionej, wypalonej na biskwit
ceramiki do okoto 650-700°C

w celu wypalenia zwigzkow
organicznych zawartych w farbie
i utrwalenia farby przed
wypaleniem.

Uwalnianie otowiu Proces
uwalniania sie ofowiu z powierzchni
szkliwa w wyniku kontaktu

z roztworami kwasoéw.

Wizjery (otwory wentylacyjne)
Mate otwory w drzwiach lub
§ciance pieca stuzgce do
obserwowania stozkow
pirometrycznych i do wentylacji
pieca podczas wypalania.

Whneka (formy) Wnetrze formy,
w ktorej powstaje odlew.

Wygniatanie Zabieg majacy na celu
odpowietrzenie i zapewnienie
jednakowe] wilgotnosci w catej
bryle gliny przed jej
modelowaniem.

Wygrzewanie Utrzymywanie
wczesniej ustalonej temperatury
pod koniec cyklu wypalania w celu
zachowania w piecu ciepta
potrzebnego do utrwalenia réznych
cech szkliwa.

SEOWNICZEK

Whypalanie Proces, podczas ktérego
wyroby ceramiczne sg ogrzewane
w piecu w celu doprowadzenia
szkliwa lub gliny do stanu
dojrzatosci.

Wypalanie jednorazowe
Szkliwienie i wypalenie ceramiki za
jednym razem. Nazywane

rowniez szkliwieniem na surowo.

Wypalanie na biskwit Pierwsze
wypalanie ceramiki majace na celu
zwiekszenia jej trwalosci. Podczas
wypalania na biskwit mozna
wkfadac jedno naczynie do
drugiego, poniewaz nie sg one
pokryte szkliwem, ktére mogtoby
spowodowac ich sklejenie sie.

Whypalenie niezupetne Wypalanie,
ktére nie trwafo wystarczajaco
diugo lub odbyto sie w zbyt niskiej
temperaturze.

Wypetnienie pieca Sposob
zatadowania pieca do wypalania.

Wyposazenie pieca Ogniotrwate
elementy uzywane do oddzielania
od siebie i podtrzymywania pétek
piecowych oraz ceramiki podczas
wypalania.

Zanurzanie Naktadanie szkliwa
przez zanurzenie w nim wyrobu.

Zdobienie rozkiem Zdobienie
kolorowa gestwa, wyciskang przez
koncéwke z cienkiej rurki.

Zeszklenie (witryfikacja) Proces
zachodzacy podczas wypalania

w wysokiej temperaturze gliny
porcelanowej i kamionkowej, ktéra
zaczyna przypominac szkio.
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pedzle 7123, 211
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piaskowanie 1565, 765
piece 209, 212
patrz rowniez wypalanie
bezpieczenstwo 215
budowanie na miejscu 206-207
elektryczne 189, 190-191, 797
gazowe 7190, 191, 200, 212, 212
tadowane od gory 797
tadowane od przodu 797
tadowanie: do wypalania na biskwit
184, 194
do wypalania drewnem 797
do wypalania ze szkliwem 194, 795
obserwowanie stozkow 789
ochrona oczu przy korzystaniu 789
olejowe 191
opalane drewnem 191, 196-198,
196, 197
ptomieniowe 189, 191
raku 200, 201, 207
starozytne 6
temperatura 192-193
typy 190-191
wyposazenie 193, 193
z siatki drucianej wylozone wiéknem
ceramicznym 200
pierécienie podstawy 90, 90-97
podstawowe ksztafty 90
pierwiastki 171, 173
pieciotlenek wanadu 177
pigmenty 144, 176-177
podszkliwne 144, 744, 176
pirometry 193, 7193
plastycznosc 9
zwiekszanie 70, 14
zmniejszanie 11
testowanie 9, 9, 72-13
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odciskanie taczonych ptatow 99
odciskanie pojedynczych ptatow 99
plytki (kafle) 29, 116, 1716-117
enkaustyczne 131
pobiatka: nakfadanie 793
podpory:
ptaskorzezb 58-59, 58-59
przy konstruowaniu 56-57, 56-57
podpdrki 193, 793
podsuszenie 52, 88, 88
pojemnik z ptatow gliny 562-563
pokrywki:
gatki 84, 85, 85
podstawowe ksztalty 83
wytaczanie 83, 83
polerowanie 140, 140
Pollex John 77
popiot kostny 174
porcelana 24-25
gotowa masa 17
praca z gling 24
skiad gliny 25
skadniki 70
sucha jako dodatek 74
szkliwa 183
wypalanie 77, 25, 191, 195
wypalanie w niskiej temperaturze 25
porcelana kostna 70, 33
masa 33

wypalanie 33
Powell Jean 7178, 179
potki 193, 793
potporcelanowa glina lejna 28
projektowanie 36-39, 124-126
komputerowe 39
szkicowanie 37, 125
Proud Tim 53
prowadnice watka 210
przedmioty wotywne 6
przemiana chemiczna 171
przemiana gliny w ceramike 9, 19
Pukhan Urmas 33
Pundurs Dainis 6, 33, 87
pyt 214
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masa 17
szkliwa 183
receptura 171
redukujgce wypalanie kamionki 195
relief 58-59
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Roberts David 47, 49, 201
Robison Jim 57, 715, 143
rodzina Magopat 76
Rogers Phil 92, 187
rozki garncarskie 211
ruletki do ciasta 211
rutyl 177, 177
Rydhag Edita 60
rzezby:
kamionkowe 22
plenerowe 719
wolno stojgce 114, 1714-115,
120-121
instalowanie 119, 779
wykonane z watkow 48-49
wypalanie na miejscu 206-207,
206-207
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Serak Vaclav 60
sgraffito 138, 138, 209
Sidney Alan 37
Sipavicius Thomas 758, 761, 168
sitodruk 158, 166-167, 166-167
skalen 11, 74, 15, 172, 175
soda kaustyczna (weglan sodu) 175
sole 171
Spacey Charles 22
Spira Rupert 90, 94
sprzatanie 214
sprzet:
do mieszania szkliw 182
do pracowni 209, 212-213, 212-213
sprzety domowe 6
zdobienie 123
stemple 129, 729, 158, 211




nakfadanie aplikacji 133, 733
stozki patrz stozki pirometryczne
stozki pirometryczne 192-193, 792

obserwowanie 789
«straznicy” pieca 193, 7193
Sucharewa Jekaterina 756
surowce patrz materiaty
szablony fotograficzne 158, 161
szablony:

do sitodruku 766-167

fotograficzne 758, 161

nakfadanie glinki 735
szkice 37, 125
szkliwa 144-145, 178-185

barwniki 176

cynowe 182

do gliny porowatej 182

kamionkowe 183

materiaty 772

mieszanie 180-181, 780-181

sprzet 180

mieszanki 50:50 178

miodowe 182

naktadanie 144, 145, 184, 184-7185

nanoszenie rozkiem 753

natryskiwanie 154, 754

bezpieczenstwo 215
~ porcelanowe 183

przechowywanie 181

przepisy 182-183

przezroczyste 182

raku 183

sktadniki 178

solne 199

standardy uwalniania sie ofowiu 182

szkliwo na szkliwie 152, 752

érodki ostroznosci 181, 215

testowanie 745, 178

testy 779

typy 145

usuwanie nadmiaru 754

zeszklone 6
szkliwienie sodowe 199
szkliwienie solne 199
szkliwo cynowe 150, 182
szkliwo przezroczyste 182
szkliwo seladonowe 183
szkliwo tenmoku 183
szkliwo turkusowe matowe 183
szkliwo turkusowe z lustrem 183
szlifowanie 155, 7155
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terakota 19, 20-21
wypalanie 20

termopary 193, 793

terra sigillata 141, 747

Thompson Fiona 762, 169

Titchener Mark 757

tlenek antymonu 177

tlenek chromu 177

tlenek cyny 177

tlenek cyrkonu 177

tlenek glinu 70, 174, 178

tlenek kobaltu 144, 177

tlenek manganu 144

tlenek miedzi 144, 177

tlenek niklu 177

tlenek tytanu 177

tlenki 162, 171, 206
barwiace 171, 176
metali 144, 7144, 171, 171, 177
zelaza 70, 13, 20, 144, 177, 177

toczek malarski 273

topnik 11, 13, 19, 178

tragakant 144

Tsivin Valdimir 55, 129
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wyciaganie 84, 84-85
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walcarki 273
watek 211
watkowanie 129, 729
Wardell Sasha 28, 709, 113
Watt Alan 747
Wells Meri 27, 37, 43, 48, 116, 125,
146, 153, 163, 199, 203

weglan baru 174
weglan kobaltu 177
weglan litu 175
weglan magnezu 175
weglan manganu 177
weglan miedzi 177, 177
weglany 176
weglik krzemu 175
Winterburn Mollie 707
woda, uzywanie przy pracy 35
wolastonit (krzemian wapnia) 175
wycieranie palcow 738
wycinanie linoleum 764
wycinanie otworow 210
wygniatanie 40, 40

metoda japonska patrz wygniatanie

spiralne

wypalanie 194-207

gliny porowatej 194
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kamionki 23
lustrow 191
na biskwit 194, 794
na miejscu 206-207, 206-207
porcelany 25, 195
redukujgce 195
szkliwa 194-195
technika raku 77, 19, 26, 191,
200-201, 207
temperatury 6, 13, 19
pomiar za pomocg stozkow
192-193, 192
testowanie 12-13, 712-713
w dymie 205, 205
w osfonie szamotowej 202-203,
202
w trocinach 204, 204
w wykopie 202, 203, 203
zasady 189
dziatanie popiofu 198
konstrukcja pieca 196
tadowanie pieca 7197
przygotowanie drewna 196
ze szkliwem 194-195, 795
wypetnianie konturow 153, 753
wyposazenie pracowni 209, 212-213,
212-213
wyroby cienkoscienne 60
wyspy srodziemnomorskie 6
wyttaczarki 273

z
zabiegi zdobnicze 123-169
zagniatanie 41, 47
zagniatanie spiralne 41, 471
Zamorska-Malicka Anna 702, 127
LZanurzanie i sklejanie” 16
zasady 171
zdobienie glinkami 20, 21, 134-136,
134-137
zdobienie podszkliwne 146
pigmenty 144, 744, 146, 176
zdobienie rozkiem garncarskim 136,
136
zdobienie:
narzedzia 211
odbijane 158-167
po wypaleniu 155, 755
szkliwa i pigmenty 144-145
typy 123
zdrowie 214-215
zdzieraki 210
zlota folia 155
zmetniacze 17
zwigzek chemiczny 171
zwigzki chemiczne 173
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Ta ksiazka prowadzi czytelnika przez wszystkie etapy
pracy nad ceramika — od gliny do pieca, od projektowania
do formowania, zdobienia i wypalania.

Zawiera wiele specjalistycznych informacji
potrzebnych kazdemu ceramikowi,
tacznie z opisem najnowszych,
nietypowych materiatow i instrukcja
efektywnego ich wykorzystania

w praktyce.

Krok po kroku ukazuje, jak postepowaé wedtug tradycyjnych
metod i jak stosowaé nowe surowce, na przykfad gline
papierowa, a takze jak korzysta¢ ze sprawdzonych metod
na]wybitnie]szych artystéw ceramikow $wiata, by uzyskac
doskonate rezultaty.
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